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2. Presentacio general
«La Gran Razzia» reconstrueix, a través d'una galeria de comissaris, savis i militars, el naixement
metodic del sistema frances d'expoliacié de les obres d'art entre 1794 i 1798. La novel-la s'obre amb
una deliberacié discreta del Comité d'Instruccié Publica a Paris, on I'abat Grégoire redacta l'informe
fundacional, i tot seguit segueix dues campanyes successives de captacié: la de Flandes conquerida
(capitol 1), duta a terme amb improvisacio i brutalitat pel pintor David, i la del nord d'ltalia i de Roma
(capitols I1'i lll), racionalitzada i intensificada sota I'autoritat creixent del general Bonaparte. El tom es
tanca amb els preparatius de I'expedicio a Egipte (capitol V), just quan el sistema, ja rodat en els

camps pictorics europeus, es disposa a canviar d'escala i de continent.

La novel-la no segueix cap heroi Unic: desplaga el seu centre d'un capitol a I'altre entre diversos equips
de comissaris — Grégoire, David, Lebrun, Hassenfratz, Thouin, Faujas de Saint-Fond i Levesque a
Flandes; després Monge, Berthollet, Denon i Lakanal a Italia, sota la tutela creixent de Bonaparte.
Davant d'ells, una successié de conservadors i guardians — el canonge De Vos a Gant, |'arqueoleg
Ennio Quirino Visconti al Vatica, el cardenal Borgia a la Biblioteca vaticana — encarnen, cadascun al

seu torn, la resisténcia impotent del patrimoni espoliat. El relat s'atén tant a les deliberacions
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juridiques i als inventaris técnics com a les escenes d'expoliaciéd propiament dites, en una barreja

constant de llenguatge administratiu i de descripcidé material de les obres.

3. Resum capitol per capitol

Advertiment

L'autor situa la novel-la entre la reconstitucid i la ficcié: totes les obres esmentades van ser realment
expoliades entre 1794 i 1813, la majoria dels personatges van existir, pero algunes escenes i alguns
dialegs han estat imaginats per a les necessitats de la narracié.

Proleg — Paris, juny de 1794

L'abat Grégoire redacta, al Comite d'Instruccid Publica, I'informe que funda la doctrina francesa: les
obres d'art dels territoris conquerits han de ser traslladades a Paris i centralitzades en un museu

nacional. Aquest text, simple recomanacio entre d'altres, desencadenara tot el que segueix.

Capitol | — Les expoliacions flamenques (1794)

Una comissié de set membres — Grégoire, Lebrun, David, Hassenfratz, Faujas de Saint-Fond, Thouin,
Levesque — es reparteix Flandes conquerida. A Gant, lI'equip de Grégoire arrenca del retaule de
I'Anyell mistic els seus plafons centrals malgrat les protestes del canonge De Vos, a qui David fa
arrestar. A Anvers, els Rubens de la catedral son despenjats al seu torn. A Brussel-les, Hassenfratz i
Levesque negocien amb el comissari Pottier I'inventari del palau de Coudenberg i la col-leccié Van
Reyn; a Malines, s'expolia un Crist a la creu. El capitol segueix després el comboi a través de les
carreteres malmeses de Flandes fins a la seva arribada i descarrega a Paris, i tot seguit la instal-lacio
de les obres al Museum sota la mirada del Comité — abans d'un darrer interval que deixa entreveure

|'abast del que comenga.

Capitol Il — Precipitacio cap a Italia (1796)

Un nou equip es forma a Paris — Denon, Monge, Berthollet, sota |la presidencia de Lakanal — per
preparar, amb el mapa d'ltalia desplegat, les expoliacions que vindran: el Codex Atlanticus i els
Brueghel de Mila, els Correggio de Parma, I'escola bolonyesa, i ja la qliestié de Roma. Bonaparte pren
aleshores el comandament de la campanya d'lItalia i imposa el seu ritme: a Mila, els inventaris es fan
sota la pressid de la velocitat; un comboi travessa els Alps; a Parma, els Correggio son empaquetats
malgrat la calor; a Modena i a Bolonya, les figures del bibliotecari Affo i del conservador Oretti

intenten, en va, alentir I'expoliacié.

Capitol Il — Roma i Venécia (1797)

Monge i Berthollet entren a Roma i, amb la cooperacid forcada de I'arqueoleg Visconti, inventarien i
tot seguit desmantellen les col-leccions del Vatica: I'Apol-lo del Belvedere és baixat del seu pedestal,
el Laocoont desmuntat en set caixes, la Transfiguracié de Rafael despenjada malgrat els avisos sobre
la seva fragilitat, cinc-cents manuscrits — entre els quals el Codex Vaticanus — expoliats a la Biblioteca
vaticana enmig de les protestes del cardenal Borgia. Paral-lelament, Bonaparte provoca la caiguda de
Venecia: el Senat venecia vota la seva propia dissolucid, I'Gltim dux Lodovico Manin abdica, i els Cavalls

de bronze de Sant Marc, les Noces de Cana de Veronés a San Giorgio Maggiore i les obres de les
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esglésies i confraries venecianes (Frari, San Sebastiano, Scuola Grande di San Marco) sén al seu torn
embarcades cap als Alps.

Capitol IV — El projecte egipci (1797-1798)

De retorn a Paris, Bonaparte ja es desvia d'Europa: el projecte d'expedicié a Egipte pren forma, es
recluta una comissid de savis, la flota s'aplega a Told. El capitol segueix els Ultims preparatius a bord
de I'Orient, la vigilia tensa de la partida i la vacil-lacié del mateix Bonaparte, de matinada el 19 de maig
de 1798, abans de I'ordre que llanca quaranta mil homes i tres-cents quaranta-set vaixells cap a Egipte

— tancant el tom al llindar d'un nou continent.
4. Personatges principals
Abat Henri Grégoire (1750-1831), convencional

Redactor de l'informe fundacional sobre el desti de les obres conquerides; consciéncia moral de la

comissio flamenca, executa tanmateix allo que ell mateix ha posat en marxa.
Jacques-Louis David (1748-1825), pintor, membre del Comité de Seguretat General

La veu més zelosa de |'expoliacié a Flandes, sense escripols sobre els mitjans emprats — fins al punt

de fer arrestar un vell canonge per accelerar les operacions.
Lebrun marxant d'art i inventariador

Autor de les llistes d'expoliacid, a Flandes i després a Italia; encarna la racionalitzacid metodica del

sistema, encara abans que Bonaparte li imposi el seu ritme.
Hassenfratz quimic i enginyer

Responsable logistic del transport de les obres; la seva preocupacid constant per la conservacid

material contrasta amb la urgencia politica dels comissaris.
Gaspard Monge (1746-1818), matematic

Encarregat, juntament amb Berthollet, de l'inventari de les col-leccions romanes; el personatge més

ambivalent de la novel-la, travessat de dubtes que mai no inscriu en les seves llistes.
Claude-Louis Berthollet (1748-1822), quimic

Company pragmatic de Monge a Roma, la fredor administrativa del qual s'oposa sistematicament a

les protestes de Visconti i de Borgia.
Dominique Vivant Denon futur director del Louvre

Viatger que va coneixer Italia abans de la Revolucid; el seu coneixement del terreny il-lumina, ja des

del capitol Il, I'estratégia de I'expoliacié que vindra.
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General Napoled Bonaparte (1769-1821)

Primer absent, després omnipresent: la seva presa de comandament a Italia transforma I'expoliacié
artesanal dels inicis en un sistema centralitzat i metodic, fins a I'ordre d'embarcament cap a Egipte

gue tanca el tom.
Ennio Quirino Visconti arqueoleg, conservador del Vatica

Obligat a col-laborar en l'inventari i el desmembrament de les col-leccions vaticanes, consigna en un

registre personal cada obra perduda — I'Unica forma de resisténcia que li queda.
Canonge De Vos de la catedral de Sant Bavé de Gant

Primer opositor de la novel-la a la logica de I'expoliacid; el seu arrest, ja des del capitol I, dona el to de
tot el que seguira.

5. Temes principals
El robatori vestit de procediment

Armisticis, tractats, ordenances i sofismes juridics (obres «principals» contra «secundaries»)
transformen metoddicament el pillatge en acte administratiu, sense deixar mai, enmig de les protestes

gue suscita, de ser anomenat robatori.

La centralitzacié com a ideologia

«Paris es mereix ser la capital de les arts»: la novel-la interroga la conviccid, sostinguda per Grégoire i
després per David, segons la qual reunir dispersara menys que no il-luminara — contra I'objeccid
repetida dels conservadors, per als quals la coherencia d'una col-leccié mai no substitueix el llocii la

historia d'una obra.

El conservador impotent, guardia de la memoria

De Vos a Gant, Visconti i Borgia a Roma, Affo i Oretti a Modena i a Bolonya: una mateixa figura torna
a cada etapa de la novel-la, la del guardia que no pot impedir I'expoliacié perd que en consigna, per a

la memoria, cada detall.

La materialitat de I'obra

Dimensions, pes, essencies de fusta, gruix dels encoixinats: la novel-la s'atura amb una precisio gairebé
tecnica en la fragilitat fisica de les obres mestres, fins al desmuntatge del Laocoont en set caixes, com
si la veritable violéncia es concentrés en aquests detalls d'embalatge més que en els discursos que

I'acompanyen.

L'ascens de Bonaparte i el gir del sistema

Del caos improvisat de Flandes a I'eficacia temuda de la campanya d'ltalia, la novel-la fa de la presa de
poder de Bonaparte el moment en qué I'expoliacio deixa de ser una practica contestada per esdevenir

un sistema d'estat, a punt, al final del tom, d'exportar-se fora d'Europa.
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6. Part documentada i part inventada

Sén fets historicament establerts: l'informe de I|'abat Grégoire al Comité d'Instruccié Publica,
I'expoliacid del retaule de I'Anyell mistic a Gant i dels Rubens d'Anvers el 1794, la campanya d'ltalia i
el tractat de Tolentino (1797), el pillatge metodic del Vatica — Apol-lo del Belvedere, Laocoont
desmuntat, Transfiguracié de Rafael, manuscrits de la Biblioteca vaticana —, la caiguda de Venécia i
la dissolucio del Senat venecia el 12 de maig de 1797 sota la pressié de Bonaparte, I'abdicacio del dux
Lodovico Manin, I'expoliacié dels Cavalls de Sant Marc i de les Noces de Cana de Verones, aixi com la
sortida de la flota francesa de Tol6 cap a Egipte el 19 de maig de 1798.

Resten en I'ambit de la invencid els dialegs i els pensaments intims atribuits a les figures historiques
(Grégoire, David, Monge, Berthollet, Denon, Bonaparte, Visconti), aixi com diversos personatges
secundaris — el canonge De Vos, el comissari Pottier — que encarnen, sense ser-ne la transcripcio
literal, les resistencies atestades pels arxius de |'época. D'acord amb I'advertiment de I'autor, el
conjunt de les obres esmentades i de les seves circumstancies d'expoliacid es basa en recerques

historiques verificades.

7. Construccid narrativa i estil
¢ Un desglossament en quatre capitols amplis, ells mateixos subdividits en nombroses seccions (de
8 a 9 per capitol), que cada vegada segueix una comissié o un equip diferent en lloc d'un Unic

protagonista.

¢ Un muntatge per relleus més que per personatge central: Flandes pertany a Grégoire i a David,
Italia a Monge, Berthollet i Denon, sota l'autoritat creixent de Bonaparte, que no apareix en

persona fins al capitol Il.

e Una figura recurrent del conservador-testimoni (De Vos, Visconti, Borgia, Affo, Oretti), represa a
cada etapa geografica de I'expoliacid, que dona a la novel-la el seu Unic fil tematic a falta d'un fil

narratiu unic.

¢ Una escriptura de bon grat inventarial — dimensions, pes, materials, itineraris — que tracta la

descripcié material de les obres amb la mateixa minuciositat que les negociacions diplomatiques.

e Una progressid organitzada al voltant de la presa de poder de Bonaparte: el sistema, improvisat
i brutal al capitol |, esdevé metodic i implacable a mesura que avancga el relat, fins a I'obertura

cap a Egipte que tanca el tom.

8. Cites destacades

La confessié malgrat la paraula — Capitol |
«En diu cultura, aixd? Es un pillatge! Un robatori pur i simple!»

La frase que Grégoire es repeteix — Capitol |
«lLes esglésies encarregaran obres noves, va reprendre Grégoire amb veu calmada. Es aixo que ens
diem perqué sigui suportable. »
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El conservador i el comissari — Capitol Ill

«l voste, vosteé les redueix a la seva sola materialitat. Qui té rad? El conservador que estima les obres,
o el pillador que les veu com a boti?»

L'altim dux de Venécia — Capitol IlI
«Ja no en tindré necessitat.»

L'advertiment de Visconti — Capitol Ill
«Vostés son victoriosos avui. Seran venguts dema. »

L'ordre de Bonaparte — Capitol IV
«Capita Casabianca, podeu hissar les veles. Partim cap a Egipte.»

9. Analisi critica
Punts forts
¢ La figura repetida del conservador impotent (De Vos, Visconti, Borgia, Affo, Oretti) dona a la

novel-la una columna vertebral tematica forta, malgrat I'abséncia d'un personatge que travessi

tot el relat.

¢ El contrast, mai comentat pero constant, entre el vocabulari juridic dels armisticis i la descripcié
fisica de I'expoliacid (pes, esquerdes, desmuntatges) estalvia a la novel-la tot to moralitzador
accentuat.

e La construccié en dos moviments — la improvisacié brutal de Flandes, i després I'eficacia
metodica imposada per Bonaparte a Italia — dona una veritable progressié dramatica a un tema

tanmateix repetitiu per naturalesa (expoliacié rere expoliacid).

e L'atencid prestada als detalls técnics de conservacid (encaixat, encoixinat, essencies de fusta)
ancora la novel-la en una realitat material rara en la ficcid historica dedicada a l'art.
Limits i punts de vigilancia
e Cap personatge no travessa tot el tom: Grégoire i David desapareixen després del capitol I, Monge

i Berthollet després del capitol Ill, la qual cosa pot diluir el vincle del lector al llarg de la novel-la.

¢ La densitat dels inventaris i de les dades tecniques (dimensions, pes, itineraris), si bé serveix la

versemblanca documental, alenteix per moments el ritme de lectura, especialment al capitol Ill.

¢ Els personatges femenins sén practicament absents d'aquest primer tom — només Josefina és

esmentada, de manera indirecta, en els pensaments de Bonaparte.

e El capitol 1V, dedicat als preparatius de |'expedicié a Egipte, s'allunya del tema de |'expoliacié
artistica per recentrar el relat en Bonaparte mateix, la qual cosa el converteix més en una transicié
gue en un capitol autonom — logic per a un tom d'obertura, pero que deixa el lector en un llindar

més que en una conclusio.
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10. Conclusié
«La Gran Razzia» reconstitueix, amb una precisié documental rara, el naixement d'un sistema: el de
I'expoliacid metodica de les obres d'art com a instrument de poder nacional, des de Flandes
conquerida el 1794 fins al llindar de I'expedicié a Egipte el 1798. La seva forca rau en la repeticid
controlada d'una mateixa escena — l'inventari, la protesta, el desmuntatge, el comboi — reproduida
d'un pais a l'altre amb actors sempre renovats, i en la constancia d'una figura de resisténcia, el
conservador-testimoni, que dona la seva unitat moral a una novel-la sense heroi Unic. En tancar aquest
primer tom amb la vacil-lacié de Bonaparte abans de |'ordre de salpar, la novel-la anuncia que aquest
sistema, ja rodat sobre I'art europeu, es disposa a canviar d'escala — obrint el cami cap al tom seglient,

dedicat a la campanya d'Egipte.
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ANALISI ESTILISTICA
«LA GRAN RAZZIA»

Novel-la de Robert Casanovas — Tom . El naixement del sistema
Estudi de la llengua, de la construccid narrativa i dels efectes retorics
Realitzada per Pierre Collonges
Un sistema més que un heroi — Dues llenglies, el dret i la materia — El conservador-testimoni —
L'inventari com a estil — El gir Bonaparte

Introduccio metodologica

Aquest estudi tracta sobre el Tom | de «La Gran Razzia» de Robert Casanovas, en la seva integritat
(advertiment, proleg, quatre capitols). Més que aplicar al text una graella d'analisi preestablerta,
parteix del que constitueix la singularitat d'aquesta novel-la concreta: una construccio organitzada per
comissions successives més que per personatges, una escriptura que juxtaposa sense fondre'ls el
vocabulari del dret i el de la materia, una figura de conservador que torna a cada etapa geografica, i
una progressié narrativa calcada sobre I'ascens de Bonaparte, des de |'expoliacidé artesanal fins al

sistema centralitzat.

1. Un muntatge per comissions, no per personatges

La novel-la no s'organitza al voltant d'un protagonista que travessaria tot el relat, sind al voltant
d'equips successius, formats i dissolts al llarg dels capitols: la comissié Grégoire-David a Flandes al
capitol I, I'equip Monge-Berthollet-Denon a Italia als capitols Il i lll, I'entorn de Bonaparte al capitol IV.
Cada capitol desplaca aixi integrament el seu centre de gravetat huma, sense cap figura de relleu que

en garanteixi la continuitat.

Aquesta opcid estructural té una conseqliéncia directa: el lector no s'aferra a un desti individual, sind
a un procés — el de I'expoliacié6 — que es perfecciona d'un capitol a I'altre, independentment dels
homes que I'executen. Es aquest desplagament constant, més que una trama de suspens, el que sosté

la novel-la.

2. Dues llengiies que mai no es barregen: el dret del boti i la
materia de I'obra

La novel-la juxtaposa permanentment dos registres. D'una banda, la llengua del dret i de
I'administracié — «comissié», «armistici», «tractat de Tolentino», «obres estipulades», «article» —,
gue vesteix I'expoliacié de procediment legal. De |'altra, una llengua técnica i sensorial per descriure
les obres mateixes: dimensions al centimetre exacte, esséncies de fusta, pes en quilos, estat de les
frontisses i de les esquerdes. El text no comenta mai la distancia entre totes dues: es limita a fer-les

alternar, frase rere frase.
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«No dispersem. Concentrem. — Una col-leccid coherent? En diuen coheréncia, vostes,
al fet d'arrencar obres del seu context mil-lenari per amuntegar-les en un museu
modern?»

Capitol Il — Berthollet i Visconti; els dos régims de llengua xoquen en un mateix intercanvi.
Un tercer registre apareix cada vegada que la paraula torna als conservadors: vocabulari de la
conservacié i de la restauracid, temporalitat més lenta, insisténcia en la fragilitat — com si la llengua

mateixa canviés de textura segons qui la porti.

3. La figura recurrent del conservador-testimoni

A cada etapa geografica de la novel-la correspon un personatge que encarna la resistencia impotent
davant I'espoliacio: el canonge De Vos a Gant, el bibliotecari Affo i el conservador Oretti a Modena i a
Bolonya, I'arqueoleg Visconti i el cardenal Borgia a Roma. Cap d'aquests personatges no travessa més
d'un capitol, pero la seva funcid narrativa és identica d'un cap a I'altre del tom: protestar, ser ignorat,

i després consignar.

El gest de Visconti, que repren el seu registre just en el moment de la partida del comboi roma per
anotar-hi «cada obra que se n'anava, la seva procedéencia exacta, la seva historia», és el més reeixit
d'aquesta serie: I'escriptura hi esdevé, com en el seu homoleg Borgia, I'inic espai on la perdua pot ser

anomenada sense conseqliencies.

«I va comengar a escriure. Va anotar cada obra que se n'anava. La seva procedencia
exacta. La seva historia. Les circumstancies de la seva expoliacié. [...] La precisio del
gest no compensava res, pero continuava.»

Capitol Il — Visconti, tot sol, després de la partida del comboi cap a Paris.

4. Una escriptura de l'inventari: la precisioé com a estil

La novel-la multiplica les dades numeriques — metres, quilos, esséncies de fusta, durades
d'embalatge, efectius d'escorta — amb una regularitat que acaba constituint un veritable estil.
Aquesta precisid mai no és gratuita: serveix per mesurar, quadre rere quadre, el preu material de

|'expoliacid, just en el moment en queé el discurs politic el minimitza.

«Cinc-cents manuscrits. Cinc-cents testimonis de dos mil anys de cultura escrita.
Cinc-centes peces irreemplacables que anaven a deixar Roma per anar cap a Paris.»

Capitol Il — Il'inventari de la Biblioteca vaticana, marcat pel ritme de la repeticio del numero.

5. Bonaparte en penombra, després en plena llum — el gir del
sistema

Absent del proleg i del capitol |, simplement esmentat al comencament del capitol Il, Bonaparte no
apareix en persona fins a la presa de comandament de la campanya d'ltalia — i domina, a partir
d'aleshores, la resta de la novel-la fins a I'ordre final de salpar cap a Egipte. Aquesta entrada diferida

transforma la seva arribada en un gir estructural: I'expoliacié improvisada i brutal de David a Flandes
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cedeix el pas, sota la seva autoritat, a un sistema metodic, més rapid i més efica¢ — per tant, subratlla

la novel-la sense dir-ho mai explicitament, encara més perillds per a les obres mateixes.

«Bonaparte no és David, diu Monge. — No. Bonaparte és més eficag. Aixo és el que
és perillds per a les obres.»

Capitol Il — el diagnostic es formula fins i tot abans de I'arribada de Bonaparte al relat.

6. El sofisma juridic com a motiu estructurant

D'un capitol a I'altre, torna el mateix mecanisme retoric: una categoria legal («obres principals»,
«expoliacions estipulades», «repartiment») es redefineix a posteriori per cobrir allo que el tractat no
preveia. Aquest sofisma, mai denunciat frontalment pel narrador, es deixa a carrec del lector, que el

veu repetir-se de Gant a Roma amb una constancia gairebé mecanica.

«Si Sa Santedat no esta satisfeta amb els termes que apliquem, podem renegociar
tot el tractat. Amb condicions encara més desfavorables per a la Santa Seu.»

Capitol Ill — la resposta de Bonaparte al cardenal Doria, que protestava contra el nombre d'obres expoliades.

7. Ritme: de la llista tecnica a I'escena dialogada

El tempo de la novel-la varia fortament segons allo que narra. Els passatges d'inventari i de logistica
procedeixen per frases nominals i enumeracions numeériques, que alenteixen la lectura i imposen una
atencié gairebé documental. Les escenes de confrontacid, en canvi — De Vos davant David, Visconti
davant Berthollet, Bonaparte davant Casabianca la nit de la partida — recuperen un ritme dialogat,

més viu, on es concentra |'essencial de la tensiéo moral de la novel-la.

El capitol IV, gairebé enterament construit sobre |'espera i la vacil-lacié de Bonaparte abans de I'ordre
de partida, porta aquest contrast al seu limit: després de tres capitols marcats pel ritme de
I'acumulacié de les obres expoliades, la novel:la s'atura en un grapat de segons, en suspens, abans

que la frase final ho relanci tot.

8. Forces i limits estilistics

Punts forts

¢ Una construccio per relleus de personatges que, lluny de debilitar la novel-la, en fa un retrat coral

d'un sistema més que el trajecte d'un individu.

e Una escriptura de l'inventari portada fins a I'estil, que dona a I'expoliacié una realitat material

gue el sol discurs politic no podria transmetre.

e Una figura-motiu — el conservador-testimoni — represa amb noms diferents a cada etapa
geografica, que dona a la novel-la una arquitectura moral visible malgrat I'absencia d'un

personatge recurrent.

¢ Una entrada diferida de Bonaparte que transforma la seva presa de poder en un veritable gir

estilistic i no en un simple esdeveniment historic relatat.
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Limits i punts de vigilancia
¢ Ladensitat de les dades técniques, si bé serveix la versemblanca, pot per moments alentir el ritme

de lectura en detriment de la tensid dramatica, especialment en les llargues seqiiéncies

d'inventari del capitol Il.

e L'absencia d'un personatge que travessi tot el tom, coherent amb el projecte coral, priva també
el lector d'un punt d'ancoratge afectiu al llarg del relat.

e El capitol IV, dedicat als preparatius de I'expedicid a Egipte, s'allunya del motiu de I'expoliacid
artistica que estructurava els tres primers capitols, la qual cosa el converteix més en una transicié

cap al tom seglient que en un capitol estilisticament homogeni amb la resta del tom.

Conclusio

L'estil de «La Gran Razzia» rau menys en una paleta de figures retoriques que en un dispositiu de
construccié: un muntatge per relleus que fa del sistema, i no d'un individu, el veritable subjecte de la
novel-la; dues llenglies que mai no es tradueixen I'una en I'altra, la del dret i la de la mateéria; una figura
de conservador represa d'un pais a l'altre com a Unica continuitat moral; una entrada diferida de
Bonaparte que fa girar el relat de la improvisacié cap al métode. Es aquesta arquitectura, més que tal
o tal altre procediment aillat, la que fa d'aquest primer tom la cronica coherent d'un sistema que s'esta

formant — i que es disposa, a la seva darrera pagina, a canviar de continent.

«La precisié del gest no compensava res, pero continuava.»

Capitol Ill — la frase que, per si sola, resumeix la posicio de tots els conservadors de la novel-la.
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