
 1החדר הגנוב   •    —דף קריאה 

 דף קריאה 

 ״החדר הגנוב״ 

 (2025מהדורה שנייה, מתוקנת ומעודכנת ) —רומן מאת רובר קזנובה 

 ביזה, השבה וזיכרון משפחתי  —בדיון היסטורי  

 .  כרטיס טכני 1

 ( La Chambre voléeהחדר הגנוב ) כותרת:  

 רובר קזנובה מחבר: 

 תקופות -רומן היסטורי / כרוניקה תיעודית רבתז'אנר: 

 פרקים + אפילוג  11פרולוג +  מבנה: 

 2025מהדורה שנייה, מתוקנת ומעודכנת, הפקדה חוקית בספטמבר  מהדורה: 

 978-2-488999-52-6מסת״ב: 

 )גילוי מחדש, מאבק עכשווי(  2034–1975)ביזה ולאחריה השבה חלקית( ו־  1958–1920תקופות הנדונות:  

 פריז )מוזיאון רודן, הלובר, מוזיאון אורסה(, לונדון, טוקיו/קמאקורה, סן פרנסיסקו, ג'נבה, סרה מקומות עיקריים: 

  Internationalהארגון הבדיוני ״שיבה והשבות״, שאותו מייסדת הדמות פייר ברטייה, מהדהד את הארגון האמיתי  משאב נלווה: 

Restitutions שבו המחבר עצמו משמש נשיא , 

 ממשלתי בראשות המחבר( -)ארגון לא International Restitutionsהוצאה שותפה:  

 .  תיאור כללי2

בידי   1920וה־  1910״החדר הגנוב״ מתחקה, על פני יותר ממאה שנה, אחר גורלה של אוסף אמנות מערבית שכונס בפריז בשנות ה־ 

,  1958בשם חוק ״רכוש האויב״, הושב חלקית ליפן ב־  1944האספן היפני קוג׳ירו מאטסוקאטה, הוחרם על ידי המדינה הצרפתית ב־ 

ממשלתי פעיל. הרומן שוזר כך שלוש שכבות זמן:  -בידי ארגון לא 2024ולבסוף הועמד לערעור בפני מוסדות בינלאומיים החל מ־ 

(, ולבסוף המאבק  2000–1975(, גילויו מחדש בשקט בידי יורשי משפחת מאטסוקאטה ) 1958–1920היווצרותו ואובדנו של האוסף ) 

 (. 2034–2024ם ) המשפטי והתקשורתי המתנהל בפני מועצת זכויות האדם של האו״

כפי שמציינת ההערה הפותחת, הרומן הוא בדיון בהשראת אירועים אמיתיים: שמותיהן של דמויות שנפטרו נשמרו, שמותיהן של דמויות  

חיות שונו, נוספו דמויות בדיוניות אחדות למען לכידות העלילה, ומנגנוני פעולתם של המוסדות הבינלאומיים פושטו. פרשת אוסף  

  —  1958, צו ההשבה החלקית משנת  1951באמנת סן פרנסיסקו משנת   14, יישום סעיף  1944־ ההחרמה ב  —מאטסוקאטה עצמה 

 . 2030מהווה תקדים היסטורי מתועד, שהרומן מבדה ומאריך עד לסיום בדיוני המתרחש בשנות ה־ 

 .  תקציר הפרקים 3

 1920פריז, סתיו   — פרולוג 

קוג׳ירו מאטסוקאטה, איש תעשייה יפני הנלהב מאמנות מערבית, רוכש מהסוחר פול רוזנברג את ״חדר השינה בארל״ מאת ואן גוך. הפרק  

ומסתיים בבשורה קודרת: רכישה זו פותחת   —הקרועה בין המסורת היפנית לבין הקסם שמפעילה עליה המערב   — מציג את הדמות 

 סאגה שתחצה את המאה כולה. 

 (1939עננים מתקדרים )לונדון,   —  1פרק 

קוסאבורו היוקי, יועצו הנאמן של מאטסוקאטה, נודע מפי ג'יימס מוריסון, מנהל מחסן פנטקניקון, על האיום שהמלחמה המתקרבת מטילה  

על האוסף המאוחסן בלונדון ובפריז. פקיד במשרד החוץ הבריטי בשם קמפבל מציב בפניו אולטימטום. המחסן עולה באש בלילה; רק  

 ד בידי מרסל אובר, אוצר המשנה של מוזיאון רודן. החלק הפריזאי שורד, ומופק

 )פריז(  1944התככים של   —  2פרק 

לאחר השחרור, דה־גול, פלוון, טורס וז'וז'אר מארגנים בסתר את החרמת האוסף בשם חוב מלחמה כלפי יפן, חרף ספקותיו המשפטיים  

מעמיד את רכוש ״האויב״ תחת עיקול;   1944באוקטובר   5של טורס בדבר קיומו האמיתי של מצב מלחמה בין צרפת ליפן. הצו מיום  

 הפעולה מתבצעת ללא פרסום במוזיאון רודן, שם אובר והיוקי מודחים הצידה. 
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 (1944הטבעת מתהדקת )פריז, נובמבר   —  3פרק 

ברנאר דוריבל ופייר ז'קומה עורכים מלאי ליצירות בתערובת של התפעלות אסתטית ומצפון מייסר; הדיפלומט מאתה מתווה את  

 האסטרטגיה של הצגת האוסף כפיצויי מלחמה. ביפן, מאטסוקאטה החולה ובתו האנה מבינים את היקף האובדן. 

 (1951המשא ומתן הסודי )סן פרנסיסקו,   —  4פרק 

בוועידת השלום, מוריס שומאן מטעם צרפת, ג'ון פוסטר דאלס מטעם ארצות הברית, סר אוליבר פרנקס מטעם בריטניה, וראש ממשלת  

של האמנה, המתיר לכל מעצמה בעלת ברית לשמור על רכוש יפני הנמצא בשטחה.   14יפן שיגרו יושידה, מנהלים משא ומתן על סעיף  

 אוסף מאטסוקאטה הופך למקרה מבחן קלאסי של ״פיצוי תרבותי״. 

 ( 1958קומדיית ההשבה )  —  5פרק 

דה־גול, שחזר לשלטון, חותם על צו השבה חלקית שעליו נשאו ומתנו דבּרֶה, מאלרו, פומפידו וקוב דה מירוויל: צרפת שומרת לעצמה  

שמונה־עשרה יצירות מרכזיות ו״מעניקה״ ליפן כשלוש מאות פריטים משניים, המוצגים כמחווה של נדיבות. שני פקידים, בוז'יבל ומואנו,  

ים מהשבירות החוקתית של ההסדר. חתנו של מאטסוקאטה, מאטסומוטו, מגלה שצרפת אולי מעולם לא הייתה  חוששים מאחורי הקלע

 במצב מלחמה רשמי עם יפן. 

כחה )  —  6פרק   (2000–1975שנות השִׁ

רצף סצנות חוצה כמה עשורים: בניית מוזיאון אורסה ומחיקתה המנהלית של הפרובננס ״מאטסוקאטה״ בתקופת פרנסואז קאשן ומישל  

לאקלוט; העברת הסוד המשפחתי הכואבת מסאבורו לנכדו קנג׳י ביפן; הצנזורה שהוטלה על עיתונאי יפני בשם יוקיו טנקה; מחקריה  

פי מרטינה; השכלתו המשפטית של קנג׳י בהרווארד וברית שכרת עם עורכת הדין שרה פילדמן;  המושתקים של דוקטורנטית בשם סו

 , עימותו הישיר עם פרנסואז קאשן מול ״חדר השינה בארל״ במוזיאון אורסה, בטרם מאבקו דועך מחוסר ממשיך. 2000ולבסוף, בשנת  

 (2024לידתו מחדש של מאבק )  —  7פרק 

ממשלתי ״שיבה והשבות״, מחדש את התיק יחד עם ההיסטוריון היפני טארו האגיודה  -פייר ברטייה, פרופסור בדימוס ומייסד הארגון הלא

, בצירוף קנס(,  2024ו־  2022ועורכת הדין ביאטריס קליין. נוכח אי־הקבילות השיטתית של מועצת המדינה הצרפתית )פסקי הדין של  

הוא בוחר להביא את העניין בפני מועצת זכויות האדם של האו״ם, בהיתלותו בעקרון ״ניהול עסקים ללא ייפוי כוח״ כדי לפעול בשם  

 יורשים מפוזרים שזהותם אינה ידועה. 

 ( 2025הקרב הבינלאומי )ג'נבה, יוני   —  8פרק 

ומכריזה עליה   421/2025קבוצת העבודה של מועצת זכויות האדם )וסקס, וובר, פררה, האריסון, מוראלס( בוחנת את התקשורת מס'  

 כקבילה פה אחד, ובכך פותחת הליך מעין־שיפוטי כנגד צרפת. 

 ( 2025התגובה הצרפתית )  —  9פרק 

הדיפלומטיה הצרפתית )מרייה, לאנייל, בלנשאר, רוסל, פונטן( מגלה שהארכיונים ואוצרי המוזיאונים שלה עצמה )ואטרן, בוניני(  

מאשרים את שבריריות עמדתה ואת קיומם, כבר בתקופה שלאחר המלחמה, של ספקות רשמיים לגבי חוקיות ההשתלטות. עם זאת, ארמון  

 הגנה מרבי, חרף ניסיונות תיאום אירופי בלונדון.  האליזה שולל כל השבה וכופה קו 

 (2026–2025המבוי הסתום החקיקתי )   —  10פרק 

(, המוגבל בכוונת מכוון לתביעות  2017במקביל, הממשל מכין חוק בדבר השבת רכוש תרבותי למדינות )הנובע מנאום וואגאדוגו משנת  

דבר החושף, לדברי ברטייה, אפליה המשרתת באורח פרדוקסלי את עניינו בפני האו״ם. החוק   — מדינתיות בלבד כדי להדיר יחידים 

 . 2026במרץ   9מתפרסם ב־ 

 (2032–2027הקרב הארוך )   —  11פרק 

צרפת נוקטת במשך שנים בטקטיקות סחבת בפני מועצת זכויות האדם, אך חסימה זו, המסוקרת נרחבות בתקשורת, הופכת את פרשת  

  2032מאטסוקאטה לסמל בינלאומי של ביזה תרבותית, ומעוררת השראה בעשרות ארגונים דומים ברחבי העולם. פייר ברטייה נפטר ב־ 

 מבלי לדעת את התוצאה הסופית. 

 אפילוג

אחרית דבר מאת המחבר: הרומן טוען למעמדו כמחווה לפעילי השבת רכוש תרבותי ולשאיפתו להזין, באמצעות הבדיון, דיון חברתי  

 אמיתי.
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 .  דמויות מרכזיות4

 (1950–1866) קוג׳ירו מאטסוקאטה 

איש תעשייה ואספן יפני, מייסד האוסף; נפטר מבלי לראות שוב לעולם את יצירותיו, גילום של חלום התקרבות תרבותית שנשבר בידי  

 ההיסטוריה. 

 (20)המאה ה־ קוסאבורו היוקי 

 יועצו הנאמן של מאטסוקאטה, עד חסר אונים לפיזור האוסף בלונדון ולאחר מכן בפריז. 

 (20)המאה ה־ מרסל אובר 

 . 1944אוצר המשנה של מוזיאון רודן, ידידו של מאטסוקאטה, שנשלל ממנו תפקיד השומר בעת ההחרמה ב־ 

 (1958 ,1944) שארל דה־גול  

 החותם על שני הצווים המכריעים את גורל האוסף; דמות המגלמת את תבונת המדינה עטופה בגדולה לאומית. 

 )צאצאים(סאבורו מאטסוקאטה ולאחריו קנג׳י מאטסוקאטה  

נכדו ולאחר מכן נין נינו של קוג׳ירו, נאמנים עוקבים על הזיכרון המשפחתי והתיעוד; קנג׳י, משפטן שהוכשר בהרווארד, מגלם את הניסיון  

 הראשון לכיבוש משפטי מחדש, בטרם עובר השרביט לפייר ברטייה. 

 (2000–1975) פרנסואז קאשן / מישל לאקלוט 

אוצרי מוזיאון אורסה העתידי, המופקדים על מחיקה מנהלית של פרובננס מאטסוקאטה; מגלמים את הקרע בין תשוקה לאמנות לבין  

 נאמנות מוסדית. 

 (2032–2019) פייר ברטייה 

ממשלתי ״שיבה והשבות״; גיבור העלילה העכשווית, כפיל בדיוני מוכר גלויות לפעילותו של  -פרופסור בדימוס, מייסד הארגון הלא 

 המחבר עצמו. 

 )האו״ם, ג'נבה( כרמן וסקס / קלאוס וובר  

 יושבת הראש והמדווח של קבוצת העבודה של מועצת זכויות האדם, המנהלים את ההליך ומשיגים את קבילות התקשורת נגד צרפת. 

 )הדיפלומטיה הצרפתית( קלייר פונטן / לוראן מרייה 

 בכירים המופקדים על הגנת העמדה הצרפתית, קרועים בין נאמנות למדינה לבין הכרה צלולה בשבריריות התיק. 

 .  נושאים מרכזיים 5

 ביזה תרבותית ממלכתית והתחפושות הרטוריות שלה 

הרומן מתעד בקפדנות את השינוי הסמנטי שבו החרמה הופכת, במרוצת העשורים, ל״עיקול מגן״, אחר כך ל״פיצויי מלחמה״, ולבסוף  

 כשכל לשון נקייה מסתירה מעט יותר את המעשה המקורי.  — ל״מתנה נדיבה״ 

 הזמן ככלי נשק פוליטי 

(, שחיקת הזמן מוצגת כאסטרטגייתה  11ועד שש בקשות ההארכה העוקבות בפני האו״ם )פרק   1958–1944מטקטיקות הסחבת של  

 עד שאותה איטיות עצמה מתהפכת נגדה ומזינה את הצד שכנגד.  — העיקרית של המדינה מול תביעות מטרידות 

 העברה וזיכרון משפחתי 

נטל האמת עובר מדור לדור בתוך משפחת מאטסוקאטה )סאבורו, קנג׳י(, הד למוטיב העברת הסוד ברומנים אחרים של המחבר: לדבר או  

 לשתוק, להתנגד או להשלים. 

 החברה האזרחית מול תבונת המדינה 
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ממשלתי ״שיבה והשבות״ ומייסדו פייר ברטייה מעתיקה את המאבק מהזירה המשפטית הלאומית החסומה אל  -הופעתו של הארגון הלא

 . International Restitutionsממד המושרש בבירור במעורבותו האישית של המחבר בארגון   — הזירה הבינלאומית והתקשורתית 

 האמנות כמושא הימור דיפלומטי וזהותי 

״חדר השינה בארל״ מאת ואן גוך, חוט השני החזותי של הרומן, מגבש את המתח שבין האוניברסליות של האמנות לבין ההשתייכות  

 הלאומית הנתבעת על ידי כל צד. 

 הסולידריות המערבית וגבולותיה 

(, וההשוואות למוזיאון הבריטי, לשיש הפרתנון או להשבות אפריקאיות,  9ניסיונות ליצירת חזית משותפת צרפתית־בריטית־גרמנית )פרק  

 מרחיבים את פרשת מאטסוקאטה לביקורת כללית יותר על המדיניות התרבותית המערבית. 

 .  עובדות היסטוריות מאומתות / יסודות בדיוניים 6

 בהתאם להערה הפותחת של המחבר, הרשימה הבאה מבחינה, ככל האפשר, בין המרקם התיעודי לבין ההמצאה הספרותית. 

 עובדה היסטורית  —  1944רכישת האוסף בידי קוג׳ירו מאטסוקאטה וההחרמה הצרפתית ב־ 

(, מהווים פרק אמיתי  1951של אמנת סן פרנסיסקו )  14, ויישום סעיף  1944באוקטובר   5אוסף מאטסוקאטה, החרמתו מכוח הצו מיום  

 ומתועד בתולדות הביזה התרבותית של תקופת שלאחר המלחמה. 

 עובדה היסטורית  —  1958בדצמבר   18צו ההשבה החלקית מיום  

ההשבה החלקית ליפן, כאשר צרפת שומרת לעצמה את היצירות המרכזיות ובהן ״חדר השינה בארל״, תואמת אירוע אמיתי בדיפלומטיה  

 התרבותית הצרפתית־יפנית. 

 בדיון  —הדמויות ההיסטוריות )דה־גול, מאלרו, פומפידו, דאלס, יושידה, ז'וז'אר, אובר וכו'( ודבריהן המיוחסים  

הדיאלוגים, המניעים הפנימיים ופרטי ההבמה המיוחסים לדמויות ההיסטוריות הם המצאה ספרותית, כאשר ההערה מבהירה ששמותיהן  

 של דמויות שנפטרו נשמרו. 

 בדיון  — ( 2034–2024ממשלתי ״שיבה והשבות״, פייר ברטייה וההליך בפני מועצת זכויות האדם ) -הארגון הלא

, השבת שש יצירות(, היא הטלה בדיונית המאריכה את התקדים ההיסטורי  2034עלילה עכשווית זו, לרבות סיומה )הרשעת צרפת ב־ 

 האמיתי אל תוך ציר זמן עתידי. 

 בדיון  —השושלת העכשווית של משפחת מאטסוקאטה )סאבורו, קנג׳י(  

דמויות אלה ומסלול חייהן )הרווארד, ברית עם עורכת דין אמריקאית( הן המצאות שנועדו לגלם את הזיכרון המשפחתי לאורך כמה  

 דורות. 

 .  מבנה עלילתי וסגנון 7

(, מאורגן בסצנות מתוארכות וממוקמות )״פריז, אוקטובר  2034–1920סיפור כרוני בדמות פרסקו החוצה למעלה ממאה שנה )  ●

 ״( הפועלות כפרקים עצמאיים המקושרים באמצעות מוטיב האוסף. 2025״, ״ג'נבה, יוני  1944

חילופין בין סצנות מודרמטות )דיאלוגי עימות, משא ומתן( לבין קטעי תמצות היסטורי המקרבים את הטקסט לעיתים למאמר   ●

 תיעודי. 

 שימוש שיטתי בהערה פסיכולוגית: לכל דמות, אפילו משנית, מוענק דיוקן פנימי תמציתי המסביר את מניעיה וסתירותיה.  ●

חופפים כמה עשורים   11ו־  6אפקט של הגדלה זמנית הדרגתית: הפרקים הראשונים חופפים כמה חודשים, ואילו פרקים   ●

 באמצעות השמטות רצופות. 

 סיום מהדהד: האפילוג של המחבר חותם את הרומן בפנייה ישירה לקורא, המקשרת במפורש בין הבדיון לבין המאבק האמיתי.  ●

 .  ציטוטים בולטים 8

 פרולוג — האירוניה של ההיסטוריה 



 5החדר הגנוב   •    —דף קריאה 

 “ההיסטוריה, מצדה, אינה שועה כלל לכוונות טובות.” 

 1פרק   —הכשרת הגניבה  

 “לא, זו פוליטיקה. גניבה מניחה אי־חוקיות. מה שאני מדבר עליו יהיה חוקי, מוסדר בחוקי חירום שהתקבלו בעת מלחמה.” 

 3פרק   —השינוי הסמנטי של הביזה  

“אמנות הדיפלומטיה... טמונה בהלבשת האינטרסים הלאומיים שלנו במראית עין של המשפט הבינלאומי. אין לוקחים, משיבים לעצמם.  
 אין מחרימים, מפצים.” 

 5פרק   — 1958צלילות דעתו של דה־גול לגבי ה״נדיבות״ של  

“איננו ״מעניקים מתנה״ כלל. אנו רק משיבים את מה שכבר איננו יכולים לשמור במצפון נקי, תוך שאנו שומרים לעצמנו את מה שמעניין  
 אותנו יותר.” 

 11פרק   — מוטו חייו של פייר ברטייה 

 “האמת איטית, אך היא ודאית.” 

 .  ניתוח ביקורתי9

 נקודות חוזק 

פרסקו מתועד החוצה מאה שנה מבלי לאבד את חוט השני של אובייקט יחיד, ״חדר השינה בארל״ מאת ואן גוך, מוטיב חזותי   ●

 רב עוצמה ומאחד. 

ההיסט הלקסיקלי מ״החרמה״ ל״נדיבות״ מנותח בדייקנות סצנה אחר   —האשמה קפדנית של המנגנונים הרטוריים של המדינה   ●

 סצנה. 

 הדהוד ישיר ומוכר עם פעילותו של המחבר, המעניק לרומן ממד של טיעון כן יותר מאשר שחזור היסטורי גרידא.  ●

גלריה רחבה של דמויות משניות )דיפלומטים, אוצרי מוזיאונים, עיתונאים( המעניקה בשר ודם למנגנון המנהלי ונמנעת   ●

 מדואליזם פשטני. 

 מגבלות ונקודות לתשומת לב 

ריבוי הדמויות, המוצגות לעיתים קרובות בסצנה אחת בלבד ואז ננטשות, עלול לדלל את מעורבותו הרגשית של הקורא ומקשה   ●

 על מעקב אחר העלילה לאורך הרומן כולו. 

( מאטים את הקצב הספרותי לטובת הצגה כמעט תיעודית של המשפט  10 ,9 ,8 ,4הפרקים הארוכים של משא ומתן דיפלומטי )  ●

 הבינלאומי. 

דמותו של פייר ברטייה, כפילו המוכר גלויות של המחבר, זוכה ליחס סלחני יותר מיתר הגיבורים, מה שמחליש נקודתית את   ●

 המרחק הביקורתי של הסיפור. 

(, המוקרן בכוונה תחילה אל עתיד קרוב, משאיר את הרומן מרחף בין שחזור היסטורי לבין צפי אקטיביסטי,  2034הסיום )  ●

 היברידיות שאינה מסומנת תמיד בבהירות לאורך הטקסט. 

 .  סיכום 10

לטיעון נגד   — ביזת אוסף מאטסוקאטה  —״החדר הגנוב״ מצליח בהימור על פרסקו ספרותי בן מאה שנה, ההופך תקדים משפטי אמיתי  

המנגנונים הרטוריים שבאמצעותם מקנות המדינות לגיטימיות להשתלטויותיהן התרבותיות. בהאריכו את ההיסטוריה עד לסיום בדיוני  

עיל, הופך רובר קזנובה את הרומן להמשך ישיר של מחויבותו האזרחית שלו עצמו, ומציע בעת ובעונה  ממשלתי פ -הנישא בידי ארגון לא

 אחת שיעור בהיסטוריה דיפלומטית ומניפסט למען צדק תרבותי בינלאומי. 



 6החדר הגנוב   •    — ניתוח סגנוני 

 ניתוח סגנוני מלא 

 החדר הגנוב 

 רומן מאת רובר קזנובה 

 מחקר על השפה, המבנה העלילתי והאפקטים הרטוריים

 נערך בידי פייר קולונז'

 קצב ותחביר  —מוטיבים וסמלים   — מערכת הדמויות  — מבנה עלילתי  —מרשמי שפה  

 מתודולוגי   מבוא

מחקר זה עוסק ברומן ״החדר הגנוב״ מאת רובר קזנובה במלואו )פרולוג, אחד־עשר פרקים, אפילוג(. הניתוח יוצא מן הטקסט עצמו:  

ציטוטים, סקירות לקסיקליות ותחביריות, התבוננות במבנה הפרסקואי החוצה יותר ממאה שנה. מטרתו לחשוף את הבחירות הסגנוניות  

כרוניקה ספרותית הטוענת, כבר מההערה הפותחת, להיברידיות שבין בדיון   —עקביותן עם תפיסת הספר   הגדולות של המחבר ולבחון את 

 לתיעוד היסטורי, ומאריכה את פעילותו האמיתית של המחבר אל תוך בדיון צפי עתידני קרוב. 

 כרונולוגי   וטווח עלילתית  ארכיטקטורה. 1

 תנועות  בשלוש פרסקו 1.1

(; השבתו המדומה והסתרתו  1951–1920הרומן פורש שלוש תנועות זמן מרכזיות המובחנות בבירור: היווצרות האוסף ולאחריה אובדנו ) 

  1920(. הפרולוג משנת  2034–2024(; ולבסוף כיבושו מחדש בפעילות אקטיביסטית בפני מוסדות בינלאומיים ) 2000–1958המנהלית ) 

 והאפילוג של המחבר ממסגרים מסלול זה, כאשר האחרון בונה גשר מפורש בין הבדיון לבין המחויבות האזרחית האמיתית של המחבר. 

,  1920טווח זה, החוצה יותר ממאה שנה, מבדיל את ״החדר הגנוב״ מרומן קלאסי בעל שתי רמות זמן: הטקסט מכפיל את השכבות ) 

(, כשלכל אחת צוות דמויות ולקסיקון משלה, דבר המקרב את המבנה  2034–2024, 2000–1975,  1958, 1951, 1944–1939

 לכרוניקה של תמונות עוקבות יותר מאשר לסיפור בשני קולות מתחלפים. 

 הדורות שרביט מנגנון 1.2

איש חסר   — מקוג׳ירו להאנה, אחר כך לסאבורו, אחר כך לקנג׳י, בטרם עובר באורח סמלי לפייר ברטייה  —העברת התיק המשפחתי  

מארגנת את הרומן כמרוץ שליחים. מנגנון זה מאפשר למחבר לחדש את   — קשר דם עם משפחת מאטסוקאטה אך הופך לנאמן על עניינם 

ילה, אך יוצר גם השמטות פתאומיות לעיתים כאשר הסיפור מחליף את נושא השרביט ללא מעבר  נקודות המבט מבלי לנתק את חוט העל

 מוכן מראש. 

 .”קוג׳ירו  של לזכרו צדק שתעשה  לי הבטח. תוותר לא שלעולם לי הבטח“

 סאבורו פונה לנכדו קנג׳י, בנוסח צוואתי החותם את שרביט הדורות.  —  6פרק  

 ולקסיקון  שפה מרשמי. 2

 המחבר עובד על כמה רמות לשוניות, המתואמות עם השכבות הזמניות השונות ועם הסביבות החברתיות השונות המיוצגות. 

 הלקסיקון הדיפלומטי והמנהלי 

אוצר מילים טכני של המשפט הבינלאומי והמינהל התרבותי, צפוף אך לעיתים רחוקות מוסבר: ״עיקול מגן״, ״רכוש האויב״, ״ניהול  

, מעגן את  10ו־  9 ,8 ,4עסקים ללא ייפוי כוח״, ״קבילות לכאורה״, ״מיצוי הליכים פנימיים״. לקסיקון זה, הנוכח בכל מקום בפרקים  

 הרומן בריאליזם תיעודי הקרוב למאמר משפטי. 

 

 



 7החדר הגנוב   •    — ניתוח סגנוני 

 הלקסיקון של הלשון הנקייה הממלכתית 

סקירה קפדנית חושפת נומנקלטורה של ממש להסוואה רשמית: ״הגנה בעת מלחמה״, ״רכישה״, ״תרומה אנונימית״, ״אוסף לאומי״,  

מנגנון רטורי ההופך את   — ״מחיקה הדרגתית״. המחבר עצמו מדגיש, מפי דמויותיו )קאשן, בוז'יבל(, את מלאכותיותו של אוצר מילים זה 

 בר הכוח הביצועי של השפה המנהלית. הטקסט לתקן מקרה של ממש בד

 .”מולדתה אדמת את המערבית לאמנות משיבים, בוזזים אין. מפצים ,  מחרימים אין. לעצמם משיבים, לוקחים אין“

 ״הפירואט הסמנטי״ שהטקסט עצמו מכנה כך במפורש.  —  3פרק  

 הלקסיקון של האינטימיות היפנית 

מול הלקסיקון המנהלי, המחבר מכניס מדי פעם נגיעות של צבע מקומי יפני )״סבא״, אזכורים לתה, לגן הזן, לקליגרפיה( המאזנות את  

 היובש הטכני בנימה אלגית יותר, הממוקדת במשפחת מאטסוקאטה. 

 השיטתי  הפסיכולוגי  הדיוקן. 3

, של קטע פסיכולוגי  — גם אם הוזכרה פעם אחת בלבד  — התכונה הסגנונית האופיינית ביותר של הרומן היא נוכחותה, עבור כל דמות 

קצר המשולב בסיפור בגוף שלישי. מנגנון זה, החוזר על עצמו מאות פעמים לאורך הטקסט כולו, פועל כחתימת מחבר: כל שחקן  

 נימי, לעיתים סותר, המסביר את התנהגותו מבלי להצדיקה לחלוטין. בהיסטוריה, גם משני, מקבל מניע פ 

 .” החוק של האפורים באזורים לנווט יכולתו על שלו  מוניטין את בנה טורס“

 דוגמה לנוסחה האופיינית: זהות מקצועית + תכונת אופי הנובעת ממנה.  —  2פרק  

טכניקה חסכונית זו מאפשרת לאכלס רומן־פרסקו בעשרות דמויות מבלי להזדקק להצגות סיפוריות ארוכות, אך היא גם חושפת את  

הטקסט לאפקט של שיטתיות: הבנייה התחבירית של הקטע הפסיכולוגי )שם, תפקיד, ואחר כך פרשנות לדו־ערכיותו הפנימית( חוזרת  

 ו כתיבה יותר משהיא אפקט חד־פעמי.בסדירות המורגשת, בטווח הארוך, כת

 טיעוניים ודו־קרבות   עימות דיאלוג . 4

ישיבות ממשלה, משא ומתן דיפלומטי, שימועים בפני האו״ם, שולחנות עגולים של אוצרי   — הרומן מעדיף במידה רבה דיאלוג עימות 

( בנוי כרצף של דברות עוקבות שבהן כל  10 ,9 ,8 ,5 ,4 ,2על פני הסצנה התיאורית גרידא. כל פרק בעלילת המוסדות )  — מוזיאונים 

בעל שיח מפתח טיעון שלם בטרם מוסר את רשות הדיבור, מנגנון המקרב את הטקסט לדרמה משפטית או לדיאלוג סוקרטי יותר מאשר  

 לרומן הרפתקאות בעל תגובות קצרות. 

דרמטורגיה זו של ההיגיון הפולמוסי תואמת בדיוק את נושאו של הספר עצמו: לגיטימיות של השתלטות אינה מוכרעת לעולם בפעולה  

 הפיזית, אלא במיומנות המילולית של צד זה או אחר בהגדרת העובדות מבחינה משפטית. 

 המשפט  וקצב  תחביר. 5

 ההיסטורי התמצות משפט 5.1

פסקאות מקשרות רבות נוקטות בתחביר עובדתי ומתוארך, הקרוב לפרוטוקול, המנקד את הסצנות הדיאלוגיות בהזכרות כרונולוגיות  

מדויקות: תאריכים, מספרים, החלטות מנהליות. כתיבה זו של דיוק תיעודי, המשולבת בסצנות מודרמטות, יוצרת חילופין קצביים בין  

 ה, אליפטית( לבין זמניותן של הסצנות )איטית, דיאלוגית(. זמניותה של ההיסטוריה )מהיר

 המסכם  והאפוריזם הפתגם משפט 5.2

 המחבר מעדיף את הנוסחה הקצרה, הפתגמית כמעט, בסוף פרק או פסקה, המעבה את המשמעות המוסרית של הסצנה הקודמת. 

 .” טובות  לכוונות כלל שועה אינה, מצדה, ההיסטוריה“

 פרולוג. 

 .”עצמה שלה  הלגיטימיות את יצרה המוגמרת העובדה“

 . 4פרק  



 8החדר הגנוב   •    — ניתוח סגנוני 

 .”ודאית היא אך, איטית האמת“

 כתובת המצבה האחרונה של ברטייה.  —  11פרק  

 קצב אפוריסטי זה, החוזר על עצמו לאורך הרומן כולו, מעניק לטקסט מראית עין הן של משל פוליטי והן של שחזור היסטורי. 

 אליפטית והאצה השמניים השברים 5.3

(, המחבר נוקט במשפטים שמניים קצרים ביותר, המצומצמים לעיתים  11ו־  6בקטעי התמצות החוצים כמה עשורים )בעיקר פרקים  

 למילה אחת, כדי להאיץ את הקצב ולרמוז על חלוף הזמן. 

 .”אכזרית התעוררות“

 שבר מבודד המנקד סצנת החרמה.  —  2פרק  

 חוזרים   לשון ודמויי רטוריים  מנגנונים. 6

 הלשון הנקייה החשופה 

המנגנון המרכזי ביותר ברומן: דמות מנסחת נוסחה רשמית ממותקת, ומיד לאחר מכן, באותה סצנה או מפי קול המספר, מגיעה ניסוח  

 מחדש החושף את משמעותה האמיתית. 

 .”גברתי, עוול נותר עוול על הבנוי צדק“

 קנג׳י מאטסוקאטה פונה לפרנסואז קאשן.  —  6פרק  

 הקדמה עלילתית 

מנגנון   — קפיצות פתאומיות אל העתיד, לעיתים קרובות בסוף פרק, מקצרות את המתח המיידי לטובת מבט כולל החוצה כמה עשורים 

 שהתקבל בירושה מרומן הנהר ההיסטורי. 

  חייו על שיעלה  סיפור של  ראשיתו את  מציינות היו בחיפזון שרשם  ספורות מילים שאותן  לדעת היה יכול לא הוא“

 .”עצמו שלו

 פרולוג. 

 הניגוד המוסרי בסיום 

כמו ברומנים אחרים של המחבר, הניגוד מארגן את הדיון האתי וחוזר כנוסחת סיום לכל פרק: ״גנב או מושיע״, ״נטל או כבוד״, וכאן  

 נפרש כ״ביזה״ מול ״נדיבות״, ״החרמה״ מול ״השבה״. 

 הלשון הנקייה המנהלית 

שהטקסט מקפיד לתת לבעל שיח צלול   — ״כמה הסתייגויות״, ״קושי קטן״, ״זוטות״  — הבכירים ברומן נוקטים באורח שיטתי בהמעטה 

 יותר לפענח מיד, ומייצר אפקט חוזר ונשנה של אירוניה דרמטית. 

 המספר  וקול המבט  מוקד. 7

הסיפור מאמץ מספר יודע־כל קלאסי בגוף שלישי, אך נוקט במוקד מבט משתנה העוקב, פרק אחר פרק, אחר נקודת מבטו של גיבור  

המוסדות המרכזי של הרגע )היוקי, אחר כך אובר, אחר כך ז'וז'אר, אחר כך קאשן, אחר כך ברטייה, אחר כך וובר מצד האו״ם(. סבב  

יותר מבנייה בעלת שני קולות מתחלפים, משרת את תפיסת התיעוד של הרומן: הוא מאפשר להכפיל  מתמיד זה של מוקד המבט, מקוטע 

 נקודות מבט לגיטימיות על אותה עובדה עצמה, מבלי להעניק לקורא לעולם אמת עליונה יחידה עד לסיום. 

 דמותו של קוג׳ירו מאטסוקאטה עצמו, כמו זו של מלצי ברומן ״הצוואה הייתה מזויפת״, אינה ניתנת לעולם מבפנים מעבר לפרולוג: נקודת  
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 מבטו דוהה ברגע שהוא הופך למושא מחלוקת ולא לגורם פעיל, דבר המשמר את הממד הסמלי של האוסף יותר מאשר את זה של האדם  

 עצמו. 

 חוזרים   וסמלים מוטיבים. 8

 ״חדר השינה בארל״ מאת ואן גוך

ועד נוכחותה השקטה במחסני   1920היצירה המעניקה לרומן את שמה חוצה את הטקסט כולו כנקודת ייחוס חזותית יציבה: מרכישתה ב־ 

 הלובר ואחר כך מוזיאון אורסה, היא פועלת כעד אילם להיסטוריה, שיופייה השלם מנוגד לתהפוכות המשפטיות המקיפות אותה. 

 .” האילמת בעדותו גוך ואן מאת בארל״ השינה  ״חדר המשיך, אורסה מוזיאון של  הממוזגים באולמות שהוא היכן“

 . 11פרק  

 הפנקס והארכיון 

ו־  7(, התיקים שצבר פייר ברטייה )פרקים  6הפנקס האדום הקטן של מאטסוקאטה )פרולוג(, קופסת הלכה השחורה של סאבורו )פרק  

(, יוצרים שרשרת של חפצי־זיכרון המממשים את העברת האמת לאורך הדורות, בהד למוטיב התיבה החתומה המצוי גם ביצירות  11

 אחרות של המחבר. 

 המפה והטריטוריה 

, על אזוריה האדומים, הכתומים והירוקים, מבשרת חזותית את היגיון החלוקה הגיאופוליטית  1מפת אירופה שפורש מוריסון בפרק  

 האוסף המוטלטל מטריטוריה ״בטוחה״ לטריטוריה ״עוינת״ בהתאם לתהפוכות הדיפלומטיה.   —שתעצב את הרומן כולו  

 לטיעון  שחזור בין: בהיסטוריה  הטיפול. 9

מהווים את הגרעין התיעודי של הרומן: הם משחזרים, בצורת סצנות דיאלוגיות, דיונים ממלכתיים אמיתיים  10ו־  9 ,8 ,5 ,4 ,2פרקים  

( והליך בדיוני בפני האו״ם המאריך את היגיונם. בחירה זו מקרבת לעיתים את  1958, אמנת סן פרנסיסקו, הצו משנת  1944)הצו משנת  

הרומן למאמר היסטורי או לדוקו־בדיון פוליטי, בסיכון להאטת הקצב הסיפורי בהשוואה לפרקים האינטימיים יותר הממוקדים במשפחת  

 מאטסוקאטה. 

המחבר מודע לכך באופן ברור: דמותו של פייר ברטייה, פרופסור בדימוס שהפך לפעיל אזרחי, פועלת כמתווך מפורש בין החומר  

ממד שהאפילוג מאמץ בגלוי בקוראו לקורא לתמוך ב״פעולות אמיתיות למען   —ההיסטורי לבין פעילותו העכשווית של המחבר עצמו  

 הצדק״. 

 חינוכי   ותפקוד דרמטי תפקוד: דיאלוגים. 10

כמו בסצנות המשא ומתן ברומנים אחרים של המחבר, הדיאלוגים כאן ממלאים תפקוד כפול הנפרד לעיתים רחוקות: קידום העלילה  

)הודאות, עסקאות, אולטימטומים( והעברת מידע משפטי או היסטורי מדויק )מנגנוני המשפט הבינלאומי, פעולת מועצת זכויות האדם,  

לתגובות   — רוואנל, וובר, ואסור  — מגושי הסבר המנותקים מהפעולה, אך גם חושף כמה דמויות משניות הליך הקבילות(. מיזוג זה נמנע 

 הדומות להרצאות המחופשות לשיחה, המשרתות את חינוך הקורא יותר מאשר את סבירותה של הדמות. 

 מראות  ומשחקי  דרמטית אירוניה. 11

נחתמים בתנאים רטוריים   1958והצו משנת   1944הרומן מכפיל אפקטים של אירוניה דרמטית המבוססים על חזרה מבנית: הצו משנת  

חוזרות, שמונים שנה לאחר   2032ל־  2025דומים )עטיפה פטריוטית, מזעור החששות המשפטיים(; טקטיקות הסחבת של הממשל בין  

. הקורא, המודע כבר לתוצאת הביזה הראשונה, קולט מראש את חולשות הטיעון הרשמי  1958מכן, על ההתחמקויות החוקתיות של פקידי  

 אפקט של מבט־בתוך־מבט היסטורי המהווה אחד המנגנונים היעילים ביותר בטקסט.  — בעלילה השנייה 

 ?” יודע מי? עשר? שנים חמש]...[  חסרונותיה ואת  יתרונותיה את יש הללו האפשרויות משלוש אחת לכל“

 . 11, שהדה שלה נמצא כמעט מילה במילה בתמרוני פרק  1944אסטרטגיית קניית הזמן שנוסחה כבר ב־  —  2פרק  
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 סגנוניים  וגבולות חוזקות. 12

 חוזק נקודות

עקביות מרשימה בין התוכן )השקיעה האיטית של שקר ממלכתי( לבין הצורה )פרסקו של שרביט דורות המותח את הסיפור   ●

 לאורך יותר ממאה שנה(. 

שליטה של ממש בלקסיקון המשפטי והדיפלומטי, המוצב תמיד לשירות ההוכחה הפוליטית יותר מאשר לשירות למדנות חסרת   ●

 תכלית. 

 המעניק חוט שני לרומן המפוזר מאוד בדמויות ובתקופות.  — ״חדר השינה בארל״   — מוטיב חזותי מאחד  ●

 (. 9 ,5 ,4 ,2חוש אמיתי לדיאלוג עימות, המצליח במיוחד בסצנות המשא ומתן המוסדי )פרקים   ●

 לב  לתשומת ונקודות מגבלות

ריבוי הדמויות המשניות, שכל אחת מהן מקבלת קטע פסיכולוגי קצר לפי נוסחה חוזרת, מייצר בטווח הארוך אפקט של   ●

 שיטתיות העלול להתיש לאורך הרומן. 

(, הדיאלוגיים והחינוכיים מאוד, מאטים באורח ניכר את הקצב הסיפורי בהשוואה לפרקים  10 ,9 ,8 ,4הפרקים המוסדיים )  ●

 הממוקדים במשפחת מאטסוקאטה. 

שרביט הדורות, אף שהוא עקבי עם תפיסת הספר, גורר השמטות פתאומיות לעיתים והזדהות רגשית מדוללת, בהיעדר גיבור   ●

 יחיד הנישא לאורך הרומן כולו. 

הקרבה המוכרת גלויות בין פייר ברטייה לבין פעילותו האישית של המחבר, אף שהיא מעניקה לרומן את כנותו האקטיביסטית,   ●

 חושפת גם את הדמות ליחס סלחני יותר משאר דמויות הסיפור, דבר המקהה נקודתית את המרחק הביקורתי. 

 סיכום 

שרביט הדורות, הדיוקנאות   — סגנונו של ״החדר הגנוב״ מוגדר בראש ובראשונה בשאיפתו הפרסקואית: כל בחירה סגנונית 

משרתת פרויקט   — הפסיכולוגיים השיטתיים, החילופין בין סצנות דיאלוגיות לתמציות תיעודיות, המוטיב החוזר של ״חדר השינה בארל״ 

עכשווי, המוכרז כבר בהערה הפותחת ומאומץ עד לאפילוג של המחבר. השפה, העשירה באוצר  היברידי בין שחזור היסטורי לטיעון 

מילים דיפלומטי ומשפטי, מעדיפה את דו־הקרב הטיעוני עבור הסצנות המוסדיות ונימה אינטימית יותר, כמעט אלגית, עבור הזיכרון  

מחירו העיקרי הוא קצב סיפורי לא אחיד, פעם חי וססגוני ופעם  מנגנון שאפתני בטווחו הכרונולוגי, ש — המשפחתי של בני מאטסוקאטה 

 קרוב יותר להצגה פוליטית. 

 .”ודאית היא אך, איטית האמת“

 המשפט המפתח המסכם, בנוסחה אחרונה, את האסתטיקה ואת האתיקה של הרומן כולו.  —  11פרק  


