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 کل 2
ی
 .  معرف

 

، نامه جعلی بود« دو روایت را که پنج قرن از یکدیگر فاصله دارند در هم میرمان »وصیت  ، شاگردان لئوناردو داوینخر ی و سالانی ی تند. از یک سو، اقدام فرانچسکو ملنی
اث او  ( پنهان۱۵۱۹مه    ۲که بلافاصله پس از مرگ استاد ) حق  « )droit d'aubaineدهند تا از اعمال »را سازمان می   —هانوشتهها و دستنقاشر —کردن بخشر از منر

داد تمام دارانی این بیگانه را که وارث مستقیمی نداشت مصادره کند. از سوی  ی بدون وارث مستقیم( بگریزند؛ حقی که به تاج فرانسه اجازه می ی اموال بیگانهمصادره 
د و طی آن، سند به سند، سازوکار  نتوان مارشان، نگهبان آرشیو، در آرشیو ملی صورت می توسط پنر برتیه، مورخ، و آ ۲۰۲۵-۲۰۲۳های دیگر، تحقیقی که در سال گنر

نگ بنیان  ی نوزدهم »بازیافته« شد. ی جعلی که در پایان سدهنامهتا رسیدن به همان وصیت —شود  گذار بازسازی می این ننر

 خود را داستانی تاریخی معرفی می
ً
 کند که بر منابع واقعی استوار است: در یادداشت آغازین نویسنده تصری    ح میاین رمان صراحتا

 
های سندی و نبود شود که ناهماهنگ

ه ها، گفتهای تابعیت امری واقعی است، حال آنکه صحنه گواه  ی  اند. ی تخیل داستانی ها زادههای شخصیت وگوها و انگنر

 

 ی فصل به فصل .  خلاصه3

 

 ۲۰۲۳پاریس، آرشیو ملی، اکتنر    —   گفتار پیش 

ی )ای مبهم از نامهپنر برتیه که سه سال است ذهنش درگنر جمله ی ی تنظیم گوید که به لئوناردو اجازه های شاه« سخن میای که از »نامهنامه—( است  ۱۵۱۹ی ملنی
شود. تردید های تابعیت در نه جلد کاتالوگ اسناد فرانسوای اول یافت نمیکند که هیچ اثری از این گواه همراه با آنتوان مارشان کشف می   —دادهنامه میوصیت 
وعیت وصیت درباره   شود. ی لئوناردو آغاز مینامه ی مشر

 ۱۵۱۹-۱۵۱۶لوسه،  -کلو   —   لوسه-ارباب کلو  —  ۱فصل  

 روزمره 
 

ی و سالانی در فرانسه تحت حمایت فرانسوای اول. تصویری از زندگ ی چه استقرار لئوناردو، فرانچسکو ملنی ا، دفنی ی های یادداشت، ی استاد )مونالنر
ای که فرانچسکو و سالانی  ( و پیمان مخفیانه۱۵۱۹مه    ۲اش با دو شاگرد، و سپس افول جسمانی او. فصل با مرگ لئوناردو )اش، رماتیسمش(، رابطهخواری گیاه 
اث را کنار بگذارند، به پایان میبندند تا پیش از فهرستمی  رسد. برداری سلطننی بخشر از منر

 و روزهای پس از آن  ۱۵۱۹مه    ۵لوسه،  -کلو   —   مأموران شاه  —  ۲فصل  

ها )لدا و قو،  است. فرانچسکو و سالانی نقاشر   droit d'aubaineهای لئوناردو به نام  برداری رسمی از دارانی داری، که مأمور فهرستورود مونکورنه، منشر خزانه 
ک را بازی میهای خود میقبول برای غیبتکنند، توضیحانی قابل ها را پنهان مینوشتهیحیای تعمیددهنده( و دست کنند. تشییع جنازه  سازند و نمایش سوگواری مشنی

؛ صحنه-در سن ی  ی کودک با گل مینا، نمادی از شهرت مردمی استاد پس از مرگ. فلورانتی

 ۱۵۷۰-۱۵۱۹میلان،     —   های فریبسال   —  ۳فصل  
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، واسطهبازگشت فرانچسکو به میلان با غنیمت پنهان   ای که به او کمک میشده. دیدار با پومپئو بونینی
 

گ  آثار جعل کند. تنر
کند منشأنی معتنر برای فروش پنهانی

، به اف کامل نزد کشیشر ی )با تنر کمان( کشته می طرز خشونتروابط با سالانی که پس از تهدید به اعنی ی ( راز را به پشش  ۱۵۷۰شود. فرانچسکو در بسنی مرگ )آمنر
 ویک سال پس از لئوناردو درگذرد. دهد، پیش از آنکه پنجاه شده برای آیندگان به او میسپارد و سندی مهروموماوراتزیو می

 ۲۰۲۵-۲۰۲۴پاریس،     —   معماری دروغ  —  ۴فصل  

ان بورو دامبواز، فرایند جعل »وصیت ( و پرونده۱۸۹۳ی مونتنیون )برتیه و مارشان، با تکیه بر مقاله ی هفدهم ای از سده نسخه —کنند  نامه« را بازسازی می ی شدفنی
قابل ،  droit d'aubaineی  ی استدلال حقوفی درباره که هرگز اصل آن یافت نشده است. توسعه  وجود ندارند، و شناسانی  غنر

مرورشدنِ اعمالی که از نظر حقوفی
 (. ۲۰۲۵( و سپس رمان )نوامنر  ۲۰۲۵ی  ی آکادمیک )ژانویه نوادگان جاننر لئوناردو. نگارش و انتشار مقاله

 ۲۰۲۵دسامنر    ۲۰ی لوور،  موزه    —   بخشپایان

ا می ی ی معنای این افشاگری: آیا وگوی پایانی با مارشان درباره نشیند. گفتیک ماه پس از انتشار رمان، برتیه اندگ پس از شقت مشهور از تالار مرب  ع، به تماشای مونالنر
ی دزد بود یا نجات ی  نر ملنی

ً
ده می پاسخ میدهنده؟ ابهام اخلافی عمدا وعیت خاستگاهش،  ماند و به داوری خواننده سنر ی، مستقل از مشر شود، حال آنکه خودِ اثر هنی

 دهد. همچنان به حیات خود ادامه می 

 

 های اصل .  شخصیت4

 

 ی شانزدهم( )سده   لئوناردو داوینخر 

 چهرهدرمی  ۱۵۱۹مه    ۲لوسه تحت حمایت فرانسوای اول؛ در  -ای جهانی و رو به کهنسالی، ساکن کلونابغه
ً
 ای پدرانه دارد. گذرد. برای فرانچسکو تقریبا

ی ی  ی شانزدهم( )سده    فرانچسکو ملنی

، در  شود؛ عمرش را )تا سن هفتادونهگذار بدل میشاگرد محبوب و پش معنوی لئوناردو. به معمار شقت و دروغِ بنیان 
 
اث و  ۱۵۷۰سالگ  از منر

( صرف حفاظت پنهانی
 کند، تا شانجام راز را به پشش اوراتزیو بسپارد. درآمدزانی از آن می 

)  ی شانزدهم( )سده    سالانی )جان جاکومو کاپرونی

، با فرانچسکو دچار اختلاف می  ی اف میشاگرد دوم، روحی شکش و اغواگر. همدست شقت نخستتر ایطی مبهم به قتل  شود، تهدید به اعنی کند و پیش از آن در شر
 رسد. می

 ی شانزدهم()سده   پومپئو بونینی 

 شده جعل کند. کند منشأنی معتنر برای فروش آثار ربودهای اهل میلان که به فرانچسکو کمک میواسطه

 ی شانزدهم( )سده    مونکورنه

، مأمور اجرای  منشر خزانه  های لئوناردو. برداری از دارانی و فهرست  droit d'aubaineداری سلطننی

ی ی  های شانزدهم و هفدهم( )سده    اوراتزیو، سپس کارلو ملنی

 ادامه میشده، که پنهان درنر راز و سند مهرومومنوادگان فرانچسکو، نگهبانان نر 
 

 دهند. کاری را از ش وفاداری خانوادگ

 ویکم( ی بیست)سده   پنر برتیه 

 
 

 سازد. ای آکادمیک و سپس خودِ رمان را منتشر میکند و مقالهی لئوناردو است؛ سه سال تحقیق را هدایت میهای پروندهمورحیی که ذهنش درگنر ناهماهنگ

 ویکم(ی بیست)سده    آنتوان مارشان

. نگهبان آرشیو ملی، همراه فکری برتیه؛ نمایانگر نگاه نهادی و احتیاط روش   شناخنی

 

 های اصل مایه.  درون5

 

 
 

وعیت مالکیت فرهنگ  بازگرداندن و مشر

وعیت » د و پرسش اعمال شده به پرسش می  —ی تابعیتشده های اثبات ای بدون گواهبیگانه—را که بر لئوناردو  «  droit d'aubaineرمان مشر گنر
قابل  . International Restitutionsنهاد  بازتانر مستقیم از تعهد نویسنده در سازمان مردم—کند  مرورشدنِ عملی را که از نظر حقوفی وجود ندارد مطرح می غنر

 حقیقت تاریخی در برابر روایت رسمی

 بنیان 
ی

، ساخت دروعی  زمانی
 

 دهد. ویکم( قرار میی بیستی شانزدهم( را در کنار واسازی روشمند آن از طریق پژوهش آرشیوی )سده گذار )سده دوگانگ

: دزد یا نجات   دهندهابهام اخلافی

ی هم به ی انی که می دهندهعنوان نجات کار و هم بهعنوان جاعل و فریبفرانچسکو ملنی رمان از داوری —شود  توانست پراکنده یا نابود شود، به تصویر کشیده می ی منر
 گذارد. زند و آن را به خواننده وامیقطعی ش باز می

 
 

 انتقال و راز خانوادگ
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ی( و در هر دوره معنانی تازه می راز از نسلی به نسل دیگر منتقل می
ی  و جز آن(. یابد )میهن شود )فرانچسکو ← اوراتزیو ← کارلو ملنی

 
، مقاومت فرهنگ  ایتالیانی

 پرسنی

ی   ماندگاری اثر هنی

ا، یحیای تعمیددهنده( همچنان مایه صرف  ی وعیت مسنر آن به تصویر کشیده می نظر از عیب منشأ آن، اثر )مونالنر  است: زیبانی مستقل از مشر
 

 شود. ی شیفتگ

 کار مورخ

( را بهی نوزدهم، تحلیل زبان دوی برتیه و مارشان روش پژوهش آرشیوی )کاتالوگ اسناد، مکاتبات سده  عنوان محرک واقعی طرح داستانی معاصر به نمایش  شناخنی
 گذارند. می

 

م / عناصر داستانی .  واقعیت6
ّ
 های تاریخی مسل

 

 کند. ی تخیل است متمایز میبر اساس یادداشت آغازین نویسنده، فهرست زیر آنچه را که به پژوهش سندی تعلق دارد از آنچه که زاده

 واقعیت تاریخی    —   ۱۵۱۹مه    ۲لوسه و مرگ او در  -اقامت لئوناردو در کلو

 دارای تاری    خ و مستند. 

 واقعیت تاریخی    —   های تابعیت در کاتالوگ اسناد فرانسوای اولنبود گواه

 کند. شده معرفی می نویسنده آن را امری اثبات 

 واقعیت تاریخی    —   نامهی اصلی فرانسوی وصیتنبود نسخه

 ی اصلی یافت نشده است. ی یادداشت، هرگز هیچ نسخهبه گفته

 واقعیت تاریخی   —   نامهی »کشف« وصیت ( درباره ۱۸۹۳ی مونتنیون )مقاله

های زیبا ارائه شد. ی انجمن ی هفدهم، بدون سند اصلی، که در کنگره ای از سدهنسخه  های هنی

 واقعیت تاریخی    —   ی بیگانگاندرباره   droit d'aubaineاعمال  

 کند که در آن دوران واقعینی جاری بوده است. نویسنده تأیید می 

هها، گفتصحنه  ی ، برتیه، مارشان...(های شخصیت وگوها و انگنر  داستان   —   ها )فرانچسکو، سالانی

 بخشر به خط سندی. ی ذهن نویسنده برای جانساخته

 با تنر کمانمرگ خشونت
ی سالانی  گونهداستانِ رمان    —   آمنر

. صحنه   پردازی نمایشر از شنوشت سالانی

ی )سده  ی  داستان   —   ی هفدهم(انتقال راز تا کارلو ملنی

 بازسازی داستانی برای توضیح تداوم این راز. 

 

 .  ساختار روانی و سبک 7

 

ای که روایت معاصر  گونهآفریند، بهشدن تدریخر می شود و اثری از حلجا می( که فصل به فصل جابه۲۰۲۵-۲۰۲۳/    ۱۵۷۰-۱۵۱۶رواینی با دو خط زمانی ) •
 دهد«. رفته روایت کهن را »توضیح می رفته

 آموزشر درباره ۴ویژه در فصل  وگوهای استدلالی طولانی )به نگارشر در خدمت اثبات: گفت  •
ً
 کند. نگاری بدل میی حقوق و تاری    خ ( داستان را به بیانی تقریبا

 کند. دار میی مونتنیون( که داستان را در بافنی سندی واقعی ریشهها، از مقالههانی از نامهی تاریخی )بخش های دوره قولاستفاده از نقل •

 قرن انتقال راز. ( برای پوشش نیم۳ای در فصل  های چند دهههای زمانی مشخص )جهش حذف  •

ی در  روی می  ۲۰۲۵بخش، که در لوور و اندگ پس از شقت سال  گون: پایانپایانی آینه • وعیت مالکیت  است و تأملی درباره   ۱۵۱۹دهد، بازتاب شقت نخستتر ی مشر
ی را به  کند. ای بسته میشکل حلقهآثار هنی

 

 های برجسته قول.  نقل8

 

 تردید برتیه   —آغاز  

 داد…«نامه می ی تنظیم وصیتترین در دست داشت که به او اجازه هانی از شاهِ مسیخ »از آنجا که نامه

 پیمان فرانچسکو و سالانی 
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اث استاد را تا پایان محافظت خواهیم کرد.«   »ما منر

 ۱۸۸۵کشف سال  

 ی هفدهم، که آشکارا به سبب کنجکاوی و اهمیت استثنانی سند تهیه شده است.« ای کهن بر کاغذِ سده »نه سند اصلی، بلکه نسخه

 معمای اخلافی پایانی 

ی دزد بود یا نجات ی  دارد که چه کش پرسش را مطرح می»آیا فرانچسکو ملنی
 

کند و با چه دهنده؟ جنایتکار بود یا قهرمان؟ پاسخ، همچون همیشه، به این بستگ
 ».  هدفی

 

 .  تحلیل انتقادی 9

 

 نقاط قوت 

، مشتاق نگه می •  دارد. طرحی استوار با دو خط زمانی که خواننده را از رهگذر سازوکار افشای تدریخر

 شود. پسند کمنی دیده میهای عامه بخشد که در داستانکه به رمان عمقی تاریخی می(  droit d'aubaineی مونتنیون،  بنیانی سندی واقعی )کاتالوگ اسناد، مقاله  •

ی  ی مسئلهنگری ساده، درباره دور از دوگانهتأملی اخلافی و ظریف، به • بازتانر مستقیم از تعهد نویسنده در سازمان  —ای حساس و روزآمد یعنی بازگرداندن آثار هنی
International Restitutions . 

( که به خط سندی رمان بُعدی انسانی می شخصیت  • ی )کودک با گل مینا، سالانی  بخشند. های فرعِی دلنشتر

 

 توجه ها و نکات قابل محدودیت 

ه می( گاه بر جنبه۴تر )فصل  های حقوفی بخش  •  چنر
 شوند. وگو نزدیک میای در قالب گفتشوند و به مقالهی داستانی

، مونکورنه( کارکردی بافی میهای فرعی سدهبرحیی شخصیت  • شناخنی  اند تا دارای ژرفای روانمانند و بیشنی در خدمت سازوکار توطئهی شانزدهم )پومپئو بونینی
 مستقل. 

د که موضعی قاطع • ی  بازِ داستان )»جنایتکار یا قهرمان؟«( ممکن است در خواننده این خواسته را برانگنر
ً
وعیت خودِ  تر دربارهپایان عمدا   droit d'aubaineی مشر

 بیابد. 

 

ی .  نتیجه10  گیر

 

وعیت مالکیت نامه جعلی بود« در چالش خلق داستانی تاریخی که، از رهگذر نمونهرمان »وصیت  ا، مشر ی ی  ی نمادین لئوناردو داوینخر و مونالنر  برآمده از قوانتر
 

های فرهنگ
ویکم، اثری دورگه پدید ی بیستی شانزدهم با تحقیقی روشمند از سدهیابد. روبر کازانواس با پیوند طرحی داستانی از سدهکشد، توفیق میدورانی دیگر را به پرسش می

 را ادامه میکننده است و هم متعهد، و از طریق داستان، دفاع خود از بازگرداندن دارانی آورد که هم شگرممی
 

 دهد. های فرهنگ
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ل  ی ل ح ک  ت ب ی س ت خ ا ن ل  ش م ا  ک

 بود  جعلی  نامهوصیت 

 رمانی از روبر کازانواس  

ات بلاعیی   در زبان، ساختار روانی و تأثنر
 پژوهشر

 نر 
ٔ
 یر کولونژ نگاشته

 ریتم و نحو  —ها و نمادها  مایهبن —ها  نظام شخصیت   —ساختار روانی    —سطوح زبانی  

 شناختی روش  درآمد

 فرانسوی رمان »وصیت 
ٔ
ی آغاز سخن( میدرآمد، چهار فصل، پایان نامه جعلی بود« اثر روبر کازانواس در تمامیت آن )پیشاین پژوهش به نسخه پردازد. تحلیل از خودِ متی

. هدف آن، بازشناش مهمهای واژگانی و نحوی، و مشاهدهٔ ساختار مبتنی بر دو ها، بررش قول شود: نقلمی  زمانی
 

های سبگ نویسنده و سنجش همسونی  ترین گزینه گانگ

شر میان داستان  —ها با طرحِ کتاب است  آن  ی  پردازی رمانی و پژوهش تاریخی را دارد. »تریلری مستندگونه« که از همان هشدار آغازین، ادعای آمنر

 زمانی  تناوب و روایی معماری. ۱

 دوتایی  ساختاری ۱.۱

 جدا از هم بنا شده است: روایتِ بازگشت
ً
 زمانی کاملا

ٔ
حالِ  کاری در میلان( و پژوهشِ زمان ها فریبنگر به قرن شانزدهم )مرگ لئوناردو، شقت آثار، دههرمان بر دو لایه

ند و حرکنی آینهرا در بر می ۳تا  ۱های درآمد و فصل چهارم )»معماری دروغ«( فصل . پیش۲۰۲۵و  ۲۰۲۳های یر برتیه، در پاریس، میان سال مورخ نر  وار از آغاز و گنر

 جا بازگردد. گشانی به همان رود، پیش از آنکه برای گرهشود، سپس دوباره در خاستگاه روانی رخدادها فرو میسازند: خواننده ابتدا به معمای معاصر پرتاب میپایان می

 گاه
ً
ی هست: فصل این تناوب صرفا سازی درونی بر وگوها، کانونی ها، گفتهای قرن شانزدهم به روایتِ نمایشر تعلق دارند )صحنه شمارانه نیست، بلکه کارکردی ننر

ند وگوی سقراطی میان برتیه و مارشان را به خود می درآمد و فصل چهارم صورتِ گفت شخصیت ملزی(، حال آنکه پیش   مستندگونه را بیش از  —گنر
ٔ
شگردی که ارائه

 کند. ای زنده تبدیل می آنکه به انحرافی آموزشر بدل کند، به صحنه

 ( mise en abyme) بازتاب  در  بازتاب شگرد  ۱.۲

 دانشگاه و سپس رمانی را میبخش پایانی رمان به بازتاب در بازتاب می
ٔ
نویسد که همان عنوانِ رمانی را دارد که ما در گراید: برتیه خود، در برابر چشمان ما، ابتدا مقاله

 همانند کتاب واقعی، ترسیم می
ً
« را که برتیه حال خواندن آن هستیم، و طرح آن را در چهار فصل، عینا  خودارجاع، مرز میان رمان کازانواس و »رمانی

ٔ
کند. این شگیجه

 محو میکند در دلِ داستان میادعا می
ً
. جسورانه   —کند  نویسد، عمدا ی  ترین امضای سبگِ متی

  ـ ۳ فصل. پادشاه مأموران ـ ۲ فصل. لوسهکلوس  ارباب ـ ۱ فصل. ]...[ کرد ایجاد« رمان» موقت عنوان با تازه سندی او»

 .«دروغ معماری ـ ۴ فصل. کاریفریب  هایسال

   بازتاب در بازتابِ عنوان و ساختار.  ۴فصل 

 واژگان  و  زبانی سطوح . ۲

 زمانی مربوط نویسنده آگاهانه با دو سطح زبانی کار می
ٔ
د. آنکه هرگز آن اند، نر کند که به دو لایه ی  ها را با هم درآمنر

 واژگان دورانی 

، نقاشانه، تاریخی    —واژگانی فنی  
ی
د: وگو در بافت قرار میشود اما همواره از رهگذر گفتبا دقنی سنجیده به کار رفته، هرگز با سنگینی توضیح داده نمی  —حقوف گنر

)بیگانه  »نامه »اوبَن«  بیگانگان(،  اث  منر بر  فئودالی  شورِ  )حق  اوبَن«  »حق  شهروندی(،  حقوق  بدون  »کیف کمری«،  ای  زرین«،  »اسکودوهای  تابعیت«،  های 

 روان«، »سفوماتو«. »تخت 
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 واژگان معاصر 

 اولویتمارشان، فرانسه های برتیهدر بخش
ٔ
ی: »مسئله  مدرن با تخصص حقوفی و نشر

ً
ی را تقلب همه« )fraus omnia corrumpitدار قانون اساش«، »ای کاملا چنر

 سطح زبانی در برابر فصل   —کند(، »خودانتشاریِ دیجیتال«  باطل می
ٔ
 های قرن شانزدهم. گسستِ آگاهانه

 شدهشفاهیتِ آرام

، بازمیگفت  نمایشر
ً
د: خواننده امروزی نر آفرینند، نر وگوها بیانی فاخر، تقریبا ای  یابد، به بهای اندک نابهنگامیزحمت درمیآنکه بازسازیِ آوانی متعلق به دوران انجام گنر

 در روانی کلام. 

 .«کندمی  سرفراز مرا سخنانتان و حضور سرورم،»

 شده باشد. شده بیش از آنکه بازسازی پردازی ای از بیان درباری، سبک   نمونه  ۱فصل 

 خوانانی دو 
ِ واژگانی

 
 زمانی را تقویت میاین دورنگ

 
گذاریِ هر آنکه نیازی به تاری    خیابد در کدام سده قرار دارد، نر درنگ درمیکاررفته نر کند: خواننده از روی واژگانِ بهگانگ

ی  صحنه باشد )شگردی که نویسنده با این حال به های فرعِی کوتاه همچون »میلان، پاینر ی به کار می۱۵۱۹عنوان مکمل، از راه تینی  برد(. « ننر

 شده نقل  کلام   و زنده وگویگفت . ۳

  —ها، مکاتبات نامه، فهرست ها، وصیتنامه —افتادهٔ اسناد تعویقها، و گفتار بهگذارد: گفتار زندهٔ تبادل میان شخصیت رمان با پایداری میان دو نظامِ گفتار تمایز می 

ِ خاص، یگ از عمیق ها را نقل، دستکاری یا جعل می ها آنکه شخصیت 
های رمان است: پیوسته ترین محرکه کنند. این تمایزِ ساختاری، مستقل از هرگونه قراردادِ نگارشر

ی دهد، آنچه را که در جا میشود قرار میشود در برابر آنچه نوشته و نگاه داشته میآنچه را گفته می نگاشت ثبت  که بر پوستتوان تکذیب کرد در برابر آنچه که، همتر

 ذیر است. ناپرود خدشهشود که تصور میشود، به مدرگ تبدیل می 

 با موضوعِ خودِ کتاب همخوان است: ملزی نه چندان از تکذیب
ً
 یک سند بیم شدن بهشدن با کلام، بلکه بیشنی از افشا این کشمکش میان گفتار و نوشتار دقیقا

ٔ
واسطه

ی آن را سه سده نگاه می شده میکه آن را فراموش   ۱۵۱۶ای نابودنشده، فهرسنی از سال  نامه   —دارد   شده  دارد. کلامِ نقل پنداشت، یادداشنی خصوصی که شدفنی

ِ مرکزی بدل می بدین
تواند  شده می ای نوشتهشود، حال آنکه جمله آمده محو می ای بر زبانداند که جمله شود: هر شخصیت میسان، در شاش رمان، به کانونِ نمایشر

 ها بعد دوباره شبرآورد و شنوشنی را واژگون کند. سده 

ده و اغلب طولانی خودِ گفت ی را در جاهانی بیش از رمان ماجراجویانه با پاسخوگوها فشر
کند.  وگوی فلسقی نزدیک میهای کوتاه، به تئاتر تاریخی یا گفتاند، امری که متی

ی ساخته شده بدین   —با تریوولزیو، با بورو، با مونکورنه    —های مذاکره  صحنه  دهای استدلالی راستتر وگو استدلالی کامل را  اند، که در آن هر طرف گفت سان چون ننر

 دهد. پیش از واگذاریِ نوبتِ سخن بسط می

 جمله  ریتم و نحو . ۴

 معترضه  هایوارهجمله با گسترده جملهٔ ۴.۱

ِ دوره با فرودی کوتاه انباشته  اند و متممبندی شده دهد، که اغلب با ویرگول به بندهای پیانر بخشروایت جملات توصیقی بلند را ترجیح می
ی های قیدی را پیش از بستی

، سپس نوک می « بهکنند. این ریتم »نخست بادبزنی ی  های مرگ یا سوگ محسوس است: ویژه در صحنهتنر

 لئوناردو  کرد،می ورشعله را هاپنجره  غروب خورشید   و نواختندمی  عصرگاهی دعای نمازخانه هایناقوس  که حالی در»

 .«لب بر آرام لبخندی با کشید، را نفس واپسین داوینچی

ده(   ساختارِ انباشنی فرود را به تأخنر می  ۱فصل  ش را تشدید کند. )گزیدهٔ فشر  اندازد تا تأثنر

 وابسته مصدرهای و  حال  وصفی  وجه بسامد ۴.۲

کند )حروف اضافه و قیدهای »پیش از«، »اکنون«، »در طول«، »پیشِ روی«، »در شاش« هر یک های وابسته را تأیید میبررش واژگانی کاربردِ بسیار پُربسامدِ صورت 

بندِ وابسته   — کننده«(. این ترجیح نحوی  کننده«، »دربردارنده«، »جوینده«، »نمایان شوند، در کنار وجوه وصقی حالِ بسیاری چون »آشکار میها بار دیده میده

ِ جملاتِ کوتاه  به ، می   —جای پیانر  سینمانی
ً
ی گامی روان و پیوسته، تقریبا ی میترین بخشبخشد، اما در پرتراکمبه متی تواند ریتم خواندن را به ها از نظرِ اطلاعات تاریخی ننر

 سود جامعیتِ مستندگونه کند کند. 

 گفتارها پاره و  اسمی جملات ۴.۳

دهٔ معهود را گذاری مییابند، نشانهدر سوی مقابل، نویسنده لحظانی از تنش را با جملات اسمِی بسیار کوتاه، که گاه به یک واژه تقلیل می کند، جملانی که جریانِ گسنی

 شکنند: می

 .«پدر خداحافظ،. استاد خداحافظ،. لئوناردو خداحافظ،. دانگ. دانگ. دانگ»

ی کمینه پناه می های رمان که به وزنی این   ناقوس مرگ و تکرارِ آغازینِ سوگوارانه، یگ از معدود بخش  ۲فصل   برد. چنتر
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 تکرارشونده  صنایع و بلاغی شگردهای . ۵

 گانه تکرار آغازینِ سه 

 دهد. آسا میبخشد و به انتقالِ راز، ریتمی حکمتگونه جلالی رسمی میهای وصیتاین صنعت به پاسخ

 .«سازدمی همتابی  گنجی نگهبانان   را ما که روآن  از افتخاری،]...[.  داردوامی  گفتندروغ  به که روآن  از باری،»

   فرانچسکو ملزی خطاب به پشش اوراتزیو.  ۳فصل 

ِ پلکانی 
 پرسشِ بلاغی

ِ لئوناردوی در حالِ مرگ را بازتاب می این صنعت اضطراب هسنی 
ِ کلاسیک متوسل شود. آنکه به تکدهد، نر شناخنی

ِ درونی  گونی

 «ام؟ کرده  خیانت سفارش چند به ام؟گذاشته  ناتمام را تابلو چند»

 . ۱فصل 

 تقابل اخلاف  

ِ رمان را ساختار می
ی در پایان این صنعت مناظرهٔ اخلافی  پایانی بازمیسخن بهبخشد و در چند فصل و ننر

ٔ
گردد: »باری و افتخاری«؛ »تبهکار یا قهرمان؟ دزد یا عنوان جمله

 دهنده؟« نجات 

 گونی روانی پیش 

 کند. درنگ را به سود نگاه کلی بر پنج سده کوتاه می سوی آینده، تنشِ نر های ناگهانی بهجهش 

 .«شد آشکار حقیقت ،۲۰۲۵ سال در سرانجام، آنکه تا»

 . ۳فصل 

 تشخیص و التفات )خطاب( 

ا را به شخصینی نیمه ی  یابد. سخن ادامه میای که تا پایانمایه کنند؛ بنواقعی، نگهبانی خاموش برای راز، بدل میاین صنایع، مونالنر

 .«کنیممی  رهایت که ببخش را ما»

 گوید. برداریِ شاهانه با تابلو سخن می   فرانچسکو ملزی که پیش از فهرست  ۱فصل 

 تدری    ج نمایش  

ی فهرست  دیواری که در حتر
ٔ
ی لحظه خننی میوقوع را نشان می به( هیجانِ کلاسیکِ افشای نزدیک۲دارد )فصل برداری ترک برمیصحنه طرحی   —شود دهد که در واپستر

 شود. بار تکرار میکه در طول رمان سه

 روایی  صدای  و سازیکانونی . ۶

ی را به کار میگزیند، اما اثرِ کانونی شخص را برمی روایت راویِ کلاسیکِ دانای کل سوم  همواره در فصل سازیِ متغنر
ً
بر فرانچسکو ملزی متمرکز    ۳تا  ۱های بندد که تقریبا

ک میان برتیه و مارشان بگشاید. دیدگاهِ خودِ لئوناردو هرگز از درون اختیار نمیسوی کانونی به  ۴شود، پیش از آنکه در فصل  می  مشنی
ٔ
شود: خواننده افکار او سازیِ دوگانه

ِ او را حفظ میرا تنها از رهگذرِ گفتارِ مستقیمش یا نگاهِ ملزی درمی
ی  رازآمنر

ٔ
ی مییابد، امری که هاله ش به آگاهِ یک کند و رمان را از این پرهنر  از راهِ دسنی

ً
دهد که صرفا

 ِ
 او به شقت داوری کند.   شخصیت، دربارهٔ رضایتِ اخلافی

ی   کتاب است: از آن داریِ روانی گزینهاین خویشتی
ٔ
ی »نمی ای همساز با طرحِ مستندگونه ، در مقیاسِ داستان،  داند« لئوناردو در واقع چه می رو که هرگز با یقتر ی اندیشید، متی

 کند. تاباند که برتیه، در زمان حال، در برابرِ آرشیوهانی ناقص تجربه میهمان تردیدی را بازمی

 یافتهتداوم  نمادهای و هامایه بن . ۷

 لبخند و سفوماتو

ِ »سفوماتو« گره خورده، شاش رمان را چون استعاره بن
ا، که بارها با اصطلاح فنی ی ِ مونالنر

ی  لبخندِ رازآمنر
ٔ
ی ای تداوممایه سان که  نوردد: همان ناپذیری در مییافته از تعیتر

ِ مرزِ روشن میان جنایت و قهرمانی ش باز میسفوماتو »مرزها را میان سایه و روشنانی محو می
ی ی از تعیتر  کتاب بهکند«، رمان ننر

ٔ
ی جمله ی تصویرِ  زند. واپستر روشنی همتر

د که از سدهلبخندی را بازمی  گذرد. ها میگنر
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 صندوقچهٔ مهرشده 

 و حقیقتِ بهشود، صندوقچه شینی تکرارشونده که از نسلی به نسل دیگر منتقل می
 

 خانوادگ
ٔ
اف ملزی را در خود دارد، همچون تمثیلی برای حافظه افتاده  تعویقای که اعنی

ء گذر زمان را در فصل  عمل می  دست فرزندی از سدهٔ وار اشاره شده، بهای بیضی گونه شدنش، که بهبخشد، تا آنکه گشودهای نمادین ساختار میگونهبه  ۳کند. این شر

 افتد. هفدهم اتفاق می

 اشیای صمیمانه 

ی، نویسنده جانی برای اشیای ساده و آکنده از احساس نگاه می 
، مدالیونی با نگارهٔ مادرِ لئوناردو، پرگاری که  شیشه —دارد در برابر عظمتِ آثار هنی ای از خاکِ توسکانی

ِ روایت را با رگه  —به ملزی رسیده است  
انی  مرثیهای صمیمانه که بُعدِ منر

ً
 کنند. گون، متعادل می تر، تقریبا

 

 بشکهٔ آرشیو 

 سندی که »در یک بشکه« بازیافته می، بن۴در فصل  
ٔ
، پیش نگارانه بدل میشود، به تصویرِ تردیدِ تاری    خمایه

 
پاافتاده، که با جلال شود: شینی برای نگهداریِ خانگ

ی بر آن انگشت میطعنه  —گونه بدین اهمیت در تضاد است  موردانتظار از سندی وصیت   گذارند. ای ملایم که خودِ پژوهشگران ننر

 تعلیق و فرزانگیدانش  میان: تاریخ با  برخورد. ۸

 به  ۴فصل  
ً
 نمایشر را رها میگسسنی آگاهانه در ژانر است: تقریبا

ٔ
دازد که بر الگوی مناظرهٔ حقوفی  کند تا به گفتکلی صحنه وگونی استدلالِی بلند میان برتیه و مارشان بنر

ه  —بنا شده   ، فرضیهشده، نقل گذاری ای از شواهدِ شماره زنجنر شوند. این گزینش رمان را در جاهانی به های رقیب که آشکارا بیان و سپس ارزیانر می قول از متونِ قانونی

 تاریخی یا نوشتاری حقوفی 
ٔ
ی که رخدادمحورتر بودند. کند، به بهای خطرِ کندشدنِ ریتم روانی در قیاس با فصلپسند نزدیک میعامه  مقاله  های پیشتر

ی    —دارد فراتری، به بیانِ دشواریِ گزینشِ میان راهِ دانشگاه و راهِ روانی وامینویسنده آشکارا بر این نکته آگاه است، چرا که شخصیتِ خودش را، در نوعی چشمک متی

ِ کتاب، با آن روبه
ی  همان است که خواننده، هنگام بستی

ً
 شود. رو میدوراهنر که دقیقا

 آموزشی کارکرد و نمایشی  کارکرد: وگوهاگفت . ۹

ی از هم جدا میوگوها کارکردی دوگانه دارند که بهگفت اف بردن طرح داستان )رویارونی شوند: پیش ندرت در متی ها( و انتقال اطلاعاتِ تاریخی یا حقوفی ها، مذاکرات، اعنی

ش را می ی یفاتِ اسناد رسمی(. این آمنر ِ لئوناردو، تشر
 قونی خواند  )دربارهٔ حق اوبَن، فنون نقاشر

ٔ
د  که از قطعاتِ توضیخِ جدا از کنش می   —توان نقطه ی ی   —پرهنر اما ننر

ی نقشِ واسطهمحدودینی سبگ: شخصیت ها، هرچند با کارکردِ های آنکنند، و پاسخهای آموزشر را ایفا میهای فرعِی خاصی )دلوین، روسو، بورو( پیش از هر چنر

انی اجتماعی   اند. وگو درآمده پوششِ گفت  اند که در هانی شبیهشان همساز است، گاه به سخنی

 ای آینه هایبازی  و نمایشی طنز . ۱۰

ِ نمایشر را میرمان جلوه 
ی زند: گروهبانی که نزدیک است ها حدس می داند یا فرجام را پیش از آنها میای که خواننده اغلب بیش از شخصیت گونهافزاید، به های طنی

ی که مونکورنه آن را بازمیپناهگاهِ دیوارکشر  ی  بازرگانِ وننر
ٔ
منتظره( از سوی خودِ لئوناردو برای اشاره به  شده را کشف کند، نامه یابد، یا حنی کاربردِ واژهٔ »اوبَن« )فرصنی غنر

 که او را از دارانی   —مرگِ خویش  
ِ تلخ بر شِ نامِ همان قانونی

 کند. اش تهی میبازیِ واژگانی

 سازی  غنی  برای — کلمه واقعی   معنای به — بینندمی غیرمنتظره فرصتی من مرگ در]...[  مشاوران برخی»

 .«شاهانه هایمجموعه 

ن«، رخنه  ۱فصل  ن« و »اوبَ ِ سیاه در متنی که در شتاش آن، به   جناش آگاهانه میان »حق اوبَ
ی  شدت جدی است. ای نادر از طنی

 سبکی  هایمحدودیت  و قوت  نقاط. ۱۱

 قوت  نقاط

، بازتاب در بازتابِ خودِ عنوان(. ای که در طول سدهکاریهمسازیِ چشمگنر میان محتوا )فریب  ● ِ زمانی
 

 ها بنا شده( و صورت )ساختاری با دوگانگ

، که هرگز نر  ●
د: هر اصطلاح فنی به محرگ نمایشر بدل می جهت نیست و همواره در خدمتِ تعلیق قرار میتسلط بر واژگانِ تاریخی و حقوفی  شود. گنر

 مهرشده، لبخند    —اند  های نمادینی که با پایداری تداوم یافتهمایهبن ●
ٔ
ِ خود بسیار مستندگونه است، وحدنی    —سفوماتو، صندوقچه

و به متنی که در بافی

 بخشند. شاعرانه می

 موفق است: فهرستویژه در صحنهوگوی رویاروگرانه، که بهدرگ از گفت ●
ی
 تریوولزیو در فصل  ۲برداریِ فصل  های تنشِ حقوف

ٔ
 . ۳، مسئله

 هوشیاری  نیازمند   نکات   و  هامحدودیت

 کند. ترند، کند می ای محسوس در قیاس با سه فصل نخست، که نمایشر گونهوگو و آموزنده است، ریتمِ روانی را به، که ششار از گفت۴فصل   ●



 9نامه جعلی بود   •    وصیت  —شناخنی  تحلیل سبک 

( با بسامدی بازمیبرحیی تکرارهای ساختاری )تکرار آغازینِ سه ● ِ پلکانی
نظر رسد،  تواند بیش از آنکه اثری موردی بهگردند که در درازمدت می گانه، پرسشِ بلاعیی

 عادنی نگارشر جلوه کند. 

ی برای انتقالِ اطلاعات به  بخشد که کارکردیهای فرعی میها گاه فصاحنی به شخصیتدرازیِ برحیی پاسخ ● تر است تا باورپذیر، آنجا که سخن پیش از هر چنر

 رود. خواننده به کار می

 گیرینتیجه

ی با همسازیِ ساختاریِ خود تعریف می سبکِ »وصیت  ، نقطه   —شود: هر گزینشِ سبگ  نامه جعلی بود« پیش از هر چنر های  مایهوگو، بنگذاریِ گفت تناوبِ سطوحِ زبانی

 در خدمتِ طرحِ آمیخته   —وگوی استدلالی  سوی گفت یافته، چرخشِ پایانی بهتداوم
ً
ای است که از همان هشدارِ آغازین اعلام شده: طرحِ رمانی که مرزِ خویش  مستقیما

د. زبان، که غنی است اما بهرا با سندِ تاریخی به پرسش می دهٔ کلاسیک را برای صحنهندرت پرزرق گنر ی خشکوبرق، دورهٔ گسنی  اداری، های سدهٔ شانزدهم و ننی
ً
تر، تقریبا

ی حفظ شده است. گونهود ساده است و بهسازوکاری که در اصلِ خ  —دهد  را برای پژوهشِ معاصر ترجیح می   ای چشمگنر در شاشِ متی

 که شده ساخته هاییدروغ و ناممکن، هایانتخاب  خاکستری، هایمنطقه  از. نیست ساده  هرگز هنر، همچون تاریخ،»

 .«کنندمی  خدمت حقیقت به

، زیبانی   جملهٔ کلیدی  ۳فصل 
 کند. شناش و اخلاقِ شاشِ رمان را خلاصه می ای که، در عبارنی پایانی


